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APROXIMACION

A 1OS

SILOS DECORATIVOS

DELOS

HORRIEOS Y DPANFRAS
ASTURIANOS

C oncluido el estudio de los

horreos y las paneras del
concejo de Allande (1), iniciamos a
partir de 1981 unas campanas vera-
niegas de catalogacion de estas mis-
mas construcciones, en las areas
central y oriental de Asturias. La
primera, llevada a cabo en los con-
cejos de Carreilo y Les Regueres,
dio unos resultados muy diferentes
a los obtenidos en Allande; y la se-
gunda campaila, en Villaviciosa y
Colunga, nos mostré una realidad
del hoérreo distinta por completo a
todo lo anterior (2).

(1) GRANA GARCIA, A. v LOPEZ ALVA-
REZ, ). Hdrreos y paneras del concejo de Allan-
de (Asturias): Evolucion y motivos decorativos,
Biblioteca Popular Asturiana, Oviedo, 1983.

(2) Un resumen de los resultados de la segunda
campafa puede verse en: ‘‘Los horreos del con-
cejo de Villaviciosa (Asturias)'" Entnografia Es-
pafiola, 4 (1984) pp. 285-319.

La situacidon tan heterogénea del
horreo asturiano nos indujo a re-
plantear el método de trabajo; de-
jamos de lado la confeccion de cen-
sos totales por concejos, como ha-
biamos hecho en Allande, y adop-
tamos un plan ordenado que com-
binaba ‘‘sondeos’’ (inventarios de
varias parroquias o un valle) y visi-
tas, mas aleatorias, por zonas aun
virgenes para nuestra investigacion.

Todo ello porque no creiamos
muy cientifico, ni de sentido co-
mun, conocer exhaustivamente los
horreos y las paneras de zonas muy
concretas de Asturias, ni tampoco
parecia muy adecuado ir acumulan-
do estudios ‘‘monograficos’’ sobre
el tema, cuando a estas alturas to-
davia no contabamos con una vi-
sion global del fenobmeno. Como
dice R. Cresswell ‘‘el caracter in-
ductivo de la antropologia, si bien
exige una investigacion preliminar

ARMANDO GRANA GARCIA
JUACO LOPEZ ALVAREZ

extensiva, exige igualmente el es-
fuerzo de reunir los hechos obser-
vados en conjuntos para desembo-
car en generalidades y regularida-
des’’ que sirvan para formular unas
primeras hipoétesis de trabajo vy
‘‘para dirigir una nueva recopila-
cion de hechos’’ (3) que a la postre
demostraran o rechazaran esas hi-
poOtesis. De este encuentro dialécti-
co surgiran los conceptos validos.

Actualmente, nuestro horreo ca-
rece de esas minimas generalidades,
y sobre €l no existe un esquema teo-
rico, que ahora si sabemos que ne-
cesita, basico para abordar el tra-
bajo de campo en las condiciones
precisas para sacar de €l un maximo
provecho. Como nos recuerda el

(3) En Utiles de encuesta y de andlisis antropo-
légico, edt, Fundamentos, Madrid, 1981, pag.
20.
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mismo Cresswell ‘‘ningun fenéme-
no es un hecho dispuesto a ser reco-
gido. Se precisa pues elegir entre los
fenbmenos, entre los diferentes as-
pectos de un mismo fenbmeno, y
estas elecciones s6lo pueden hacer-
se en funcion de un marco tedrico’’
(4). Nuestra experiencia en Allande
fue un sufrido ejemplo de esta ca-
rencia. Asimismo cierta bibliogra-
fia reciente sobre el horreo también
denota estas faltas, cayendo en gra-
ves y escandalosas confusiones (5).

El hérreo asturiano ha demostra-
do, segiin se avanza en su conoci-
miento, ser un tema complicado de
desvelar, pues en él se unen proble-
mas relacionados con su arquitec-
tura, su arte aplicado, su propiedad
y, por supuesto, con sus diferentes
evoluciones por el territorio astur.
En definitiva lo que ha demostrado
es ser una construccidOn muy sensi-
ble a diversos movimientos socia-
les, econdmicos y culturales que sa-
cudieron a la sociedad rural en As-
turias durante, al menos, seis si-
glos.

En el trabajo que aqui publica-
mos vamos a exponer brevemente
un intento de ordenar y clasificar
uno de los aspectos mas problema-
ticos y desconocidos, mas ricos e
interesantes, del hérreo: su arte po-
pular aplicado, su decoracion.
Ahora bien, todo lo expuesto aqui
carece del ingente soporte descripti-
vo que el tema requiere, asi que al-
gunas de nuestras afirmaciones y
conclusiones pueden quedar en el
aire. Todo sea en beneficio de la
sintesis que Astura exige.

Ante todo dejemos claro que
existe un tipo de hoérreo, o granero
alzado sobre pilares, especifica-
mente asturiano, y que es muy dis-
tinto a otros horreos existentes en el
Norte de la Peninsula Ibérica, asi

(4) Ope. cit., pp. 20 y 21.

(5) En este sentido puede verse el trabajo de G.
RAMALLO ASENSIO, **Casonas y palacios en
los concejos del suroccicedente asturiano'' en E/
Concejo de Tineo: su historia, su arte, 11, llmo.
Ayto. de Tineo, 1982. El autor confunde un mo-
delo de panera de comienzos de nuestro siglo, sin
pies y sobre dos pisos, con una casa de tres plan-
tas que él denomina *‘casa-torre’’ (pag. 53). Des-
lices curiosos también se encuentran en el libro
de E. GARCIA FERNANDEZ, Hdrreos, pane-
ras y cabazos, Caja de Ahorros de Asturias,
Oviedo, 1979; vease la resefa critica que hemos
publicado en Revista de Dialectologla y Tradi-
ciones Populares, XXXIX, 1984, pp. 294-300.
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como en ciertas regiones de Europa
(6). Nuestro tipo se define por tres
caracteristicas fijas: 1) la planta
cuadrada; 2) el cuerpo central for-
mado por tablas de madera dis-
puestas verticalmente; y 3) la dispo-
sicibn de la techumbre, a cuatro
aguas y rematada en un vértice ini-
co. Este horreo apoya normalmen-
te sobre cuatro pies, pero ni el na-
mero de estos, ni la presencia de
otros sistemas y elementos son tan
invariables como los tres rasgos in-
dicados.

Desde luego, el horreo de tipo as-
turiano no se encuentra s6lo dentro
de nuestra region, como tampoco
todos los hoérreos de Asturias son
de este tipo. En el N. de Leén y en
S E. de Lugo abundan también los
horreos asturianos; al contrario, en
el N O. vy S E. de Asturias se hallan
horreos gallegos (‘‘cabazos’’) (7) y
hérreos que muestran influencias
del modelo leonés, respectivamen-
te.

Por otro lado, el horreo asturia-
no tiene una variante, la panera,
gue constituye en cierto modo el
desarollo natural de su estructura.
Esta tan solo se diferencia de aquel
en que sus dimensiones se amplian
y su planta pasa a ser rectangular;
en consecuencia la techumbre, que
mantiene las cuatro vertientes, re-
mata en un caballete que sustituye
al vértice del horreo. También debi-
do a ese mayor tamafo el nimero
de apoyos se incrementa y se pro-
duce algun cambio en la armadura
del techo. Poco a poco se aifladen
elementos nuevos y accesorios, co-
mo el corredor, el desvan, las bu-
hardillas, etc. o desaparecen otros,
como los pies.

Por ultimo, sOlo cabe apuntar
que la aparicion de la panera fue
debida a la necesidad de guardar
grandes cosechas, y que su expan-

(6) Aungue en estos Ultimos afos se han publi-
cado destacados estudios regionales sobre los
hérreos, el clasico libro de E. Frankowski, Hd-
rreos v palafitos de la Peninsula Ibérica, Junta
para la Ampliacidn de Estudios e Investigaciones
Cientificas, Madrid, 1918, ofrece una interesan-
te visidon general, no sdlo europea, del tema.

(7) Los horreos gallegos que penetran en Astu-
rias pertenecen a los tipos '‘Mondofedo'' y **Ri-
badeo'" establecidos por 1. MARTINEZ RO-
DRIGUEZ, E! Hdrreo Gallego, Fundacion P.
Barrié de la Maza, Montevideo, 1975, pp. 211 ¥
5s.

sibn por todo Asturias estuvo inti-
mamente ligada al desarrollo agri-
cola producido, segun la zona, en-
tre los siglos XVII y XVIII, y en
gran parte estimulado por la gene-
ralizacion del cultivo del maiz.

LOS ESTILOS DECORATIVOS

A la hora de definir y clasificar el
arte popular aplicado a los horreos,
no bastaba con confeccionar una
amplia tipologia de los disefios, ni
tampoco con ir formando tablas de
motivos concejo a concejo, obser-
vando sus similitudes o divergen-
cias. De ningun modo se podia dar
una vision del fendbmeno que fuese
uniforme, puesto que no existe en
la realidad una secuencia general
para todo Asturias, ni mucho me-
nos excesivamente particularista o
fragmentaria; ambos puntos de vis-
ta harian a este tema mas dafio que
un buey en un tejado.

Habia que recurrir a un concepto
fundamental y central de la historia
del arte, el de estilo, que rompiera
los rigidos moldes de las tipologias
y nos permitiera mostrar las dife-
rencias existentes. En 1950 Caro
Baroja, en una introduccion a las
artes plasticas populares, definia a
aquel con las siguientes palabras;
““Cuando unos individuos de una
sociedad llegan a especializarse en
la produccion de determinados ob-
jetos, de determinadas formas ar-
tisticas, de suerte que presentan un
nuamero bastante regular de rasgos
peculiares unidos y cuando esta es-
pecializacion alcanza cierta perma-
nencia en el tiempo y en el espacio,
es cuando decimos que tales obje-
tos v formas se ajustan a un estilo”’

(8).

Recientemente Alcina Franch
matizaba mas la definicion del ter-
mino: estilo es el modelo o patrén
estético formal y expresivo al que
responde un cierto nuamero de
obras de arte, propias de una cultu-
ra, un grupo étnico, un area geo-
grafica, un periodo histérico, un
individuo o grupo de individuos, e
incluso un periodo en la historia
personal de un individuo, y me-

(8) CARO BAROJA, ). Catdlogo de la colec-
cion de cuernas talladas y grabadas, Trabajos y
materiales del Museo del Pueblo Espafol, Ma-
dnid, 1950, pag. 7.



diante el cual se puede proceder a la
identificacion de las obras determi-
nadas por aquél’’ (9).

La informacion recogida hasta la
fecha es clara: en un area geografi-
ca, Asturias, tenemos sobre una
misma construccion, el horreo (o la
panera), distintos modos de conce-
bir su decoracidon, que no solo se
dan en el tiempo, sino también en el
espacio. Los estilos decorativos ob-
servados son tres: dos, que llama-
mos ‘‘Carrefio’’ y ‘“‘Allande’’, son
contemporaneos, aunque muy dis-
tintos entre si; el otro, que distin-
guimos como ‘‘Villaviciosa’’, es
mas antiguo y sustancialmente dife-
rente a los anteriores.

La denominacion de cada estilo,
es, claro, arbitraria, y responde al
nombre de un concejo, por lo gene-
ral el que mejor conocemos y en
donde se encuentran excelentes
ejemplos del estilo correspondien-
{8

un trasunto de formas artisticas ro-
manicas y tal vez mudéjares; el
“‘Carrefio’’, ya en el siglo XVIII,
debe mucho a motivos y concepcio-
nes barrocas; por altimo, el estilo
‘““Allande’’, también con inicio en
el siglo XVIII, retoma los viejos y
siempre latentes disefios geomeétri-
cos del arte popular europeo.

Ahora bien, aun queda por acla-
rar con precision la difusion, el de-
sarrollo y la popularidad de los esti-
los a traves de los aflos y del pais;
ello s6lo se puede hacer llevando a
cabo detalladas investigaciones so-
bre los horreos asturianos. Sin em-
bargo, no estan los tres estilos en
igualdad de condiciones para dar
respuesta a todas esas cuestiones.
Asi los horreos del estilo ““Villavi-
ciosa’’ apenas proporcionan fechas
y su estudio se fundamenta en ca-
racteristicas formales; al contrario,
los otros dos estilos cuentan con
numerosos conjuntos decorados fe-
chados, a veces también firmados,

T]]]_EFJ v [
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Fig. 1.—Mapa de distribucion de los estilos artisticos. 1.- Estilo Villaviciosa: A, horreos tallados; B,
hérreos pintados. I1.- Estilo Carrefo: A, drea nuclear; B, drea de expansion, 111.- Estilo Allande (A);
B, expansion del estilo. IV.- A, horreos gallegos. B, horreos gallegos y asturianos. C, casi sin horreos.

Los tres estilos ocupan territorios
distintos, conociéndose dentro de
éstos focos mas ricos, y con mayor
concentracion de obras de un esti-
lo, y otros mas pobres y relictivos.
Con todo, existe una zona del ter-
cio central de Asturias (Oviedo, Les
Regueres...) en la que los tres pa-
trones estéticos se entremezclan.

La formacion de estos estilos de-
corativos con lenguajes propios y
repertorios de disefios que en con-
junto también son exclusivos, se
debe en gran medida a sus dispares
fuentes: el estilo ‘*Villaviciosa’’ es

(9) ALCINA FRANCH, J. Arte v Antropolo-
gla, Alianza Forma, Madrid, 1982, pag. 17. Ci-
tando a Herta Haselberger.

y ello permite conocer mucho me-
jor la evolucion de su arte aplicado.

Como es natural, dentro de los
estilos no s6lo se hallan zonas con
caracteristicas particulares, sino
que también hemos de contar con
la labor de determinados maestros
carpinteros excepcionales, por su
calidad e innovacion, que pueden
llegar incluso a alterar las normas
estéticas de los estilos en los que se
integran.

A.—EL ESTILO DECORATIVO
VILLAVICIOSA

Si algo es importante en el estilo
““Villaviciosa’’, junto a su antigiie-
dad, es que en su estudio puede es-
tar el meollo del origen del horreo

asturiano, tal cual hoy lo conoce-
mos, y de su posterior expansion
por el pais.

A este estilo pertenecen un buen
numero de hoérreos repartidos por
una amplia zona, que se correspon-
de aproximadamente con el tercio
central de Asturias, entre el rio Se-
lla al Este y la divisoria marcada
por los rios Pigilefia, Narcea y Na-
16n al Oeste. Lo observado hasta la
fecha sefiala en los concejos de Ca-
branes, Colunga, Pilofia y Villavi-
ciosa el nucleo mas numeroso de
ejemplares.

cruceta

sobrelinio

Fig. 2.—Esquema del frente de un hérreo de Vi-
llaviciosa.

Estos hérreos son de un modelo
muy definido y dimensiones unifor-
mes: tamafio medio, con lados en-
tre S y 6 m.; curefles, paredes del
hérreo, con una altura que oscila
entre 1 y 1,25 m.; y linios, o vigas
superiores, de alrededor de 35 cm.;
pegoyos, o pies, de madera y altos.

La decoracion utiliza dos técni-
cas, la talla y la pintura, siendo ca-
racteristico de ambas el uso de una
prolija ornamentacion que se plas-
ma en los /inios, si bien no faltan
muestras en las que los adornos
también bajan a las tablas de la pa-
red. Los motivos utilizados son en
su gran mayoria pequeiios diseflos
geomeétricos agrupados en series
que llenan por completo la superfi-
cie de esos linios. Cuando se em-
plea la pintura suelen ornarse los
cuatro linios; si es la talla solo se
trabajan uno o dos, siendo siempre
uno de ellos el lado donde se abre la
puerta principal, que se resalta me-
diante un arco. Aunque no faltan,
son rarisimos los hérreos con cua-
tro linios tallados. También el so-
brelinio puede estar pintado, o ta-
llado su canto inferior con ‘‘dientes
de sierra’’,

Cuando las tallas o pinturas se
extienden a las curefles lo hacen
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mas holgadamente que en el /inio.
Sin embargo la mayor exposicidén
de esta parte del hérreo a los agen-
tes atmosféricos hace mas dificil su
conservacion. Los motivos se ven
en cualquier lugar de las curefes,

en la que los dibujos estan forma-
dos por dos planos oblicuos que se
cortan perpendicularmente.

Las formas mas utilizadas son di-
seflos geometricos: rosetas de seis

B Hérreos con decoracibn tallada.
# Hérreos con decoracion pintada

Fig. 3.—Distribucidn de los horreos decorados con el estilo Villaviciosa y estudiados en el texto.

pero normalmente se cifien a los en-
gulelgos, o piezas de las esquinas;
también una estrecha cenefa hori-
zontal puede recorrer todas las pa-
redes, e incluso, a veces, se decora
la puerta.

Cabszuels

de la cadens™.

Fig. 4. —Esquema con la disposicion de las pare-
des y vigas de un horreo de Villaviciosa. La de-
coracion, talla y pintura, ocupa la superficie del
linio.

a) Horreos tallados.

El adorno de los linios se realiza
buscando un efecto de fuertes con-
trastes de sombra y luz, que se lo-
gra por el empleo de la talla a bisel,

S8

pétalos, y en menor nimero de cin-
co, cuatro u ocho; radiales de seis o
doce radios curvilineos o rectili-
neos; semicirculos aislados, o en-
trecruzados, a veces dispuestos en
sucesion decreciente; cuadrados a

manera de metopas, con surcos ver-
ticales u horizontales también talla-
dos a bisel en su interior; otros cua-
drados rellenos de combinaciones
reticulares; series de pequefios
triangulos o de cuadrados a bisel,
bien en lineas rectas dispuestas de
forma aislada, bien en varias lineas
paralelas, siempre horizontales; las
mismas lineas cruzadas en aspa, o
formando una cruz de brazos irre-
gulares, e incluso en circulo; son
muy abundantes las series de lineas
oblicuas, a veces dobles a modo de
espina de pez; por altimo, circulos
concavos de fondo aplanado y por
lo general con un grueso boton cen-
tral. Son excepcionales las cruces
de San Andrés, los circulos de en-
trelazos y las pequefas cruces de re-
ticula triangular.

El conjunto de esta decoracion es
abigarrado y denso, ocupando por
completo la alargada superficie de
los linios. Aunque ninguno de los
motivos destaca sobre los demas y
no se aprecia un esquema composi-
tivo claro, el efecto visual es nitido
debido a la talla angulosa y con-
trastada.

Aun dentro de la homogeneidad
que preside el ornato de estos ho-
rreos, podemos hacer una division,
meramente formal, en tres grupos,
atendiendo a la disposicién general
de las tallas. En el primer grupo, el
mas nutrido y de talla mas elabora-
da, la superficie del /inio se divide
en dos bandas por medio de una es-

Fig. 5.—Algunos disefos del estilo Villaviciosa.



maéas holgadamente que en el /inio.
Sin embargo la mayor exposicidén
de esta parte del hérreo a los agen-
tes atmosféricos hace mas dificil su
conservacion. Los motivos se ven
en cualquier lugar de las curefes,

en la que los dibujos estan forma-
dos por dos planos oblicuos que se
cortan perpendicularmente.

Las formas mas utilizadas son di-
seflos geometricos: rosetas de seis

B Hérreos con decoracibn tallada.
# Hérreos con decoracion pintada,

Fig. 3.—Distribucidn de los horreos decorados con el estilo Villaviciosa y estudiados en el texto.

pero normalmente se cifien a los en-
guelgos, o piezas de las esquinas;
también una estrecha cenefa hori-
zontal puede recorrer todas las pa-
redes, e incluso, a veces, se decora
la puerta.

Cabszuels

de 1s cadens~

Fig. 4. —Esquema con la disposicion de las pare-
des y vigas de un hoérreo de Villaviciosa. La de-
coracidn, talla y pintura, ocupa la superficie del
linio.

a) Hdrreos tallados.

El adorno de los linios se realiza
buscando un efecto de fuertes con-
trastes de sombra y luz, que se lo-
gra por el empleo de la talla a bisel,
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pétalos, y en menor nimero de cin-
co, cuatro u ocho; radiales de seis o
doce radios curvilineos o rectili-
neos; semicirculos aislados, o en-
trecruzados, a veces dispuestos en
sucesion decreciente; cuadrados a

manera de metopas, con surcos ver-
ticales u horizontales también talla-
dos a bisel en su interior; otros cua-
drados rellenos de combinaciones
reticulares; series de pequefios
triangulos o de cuadrados a bisel,
bien en lineas rectas dispuestas de
forma aislada, bien en varias lineas
paralelas, siempre horizontales; las
mismas lineas cruzadas en aspa, o
formando una cruz de brazos irre-
gulares, e incluso en circulo; son
muy abundantes las series de lineas
oblicuas, a veces dobles a modo de
espina de pez; por ultimo, circulos
concavos de fondo aplanado y por
lo general con un grueso botdn cen-
tral. Son excepcionales las cruces
de San Andrés, los circulos de en-
trelazos y las pequeiias cruces de re-
ticula triangular.

El conjunto de esta decoracion es
abigarrado y denso, ocupando por
completo la alargada superficie de
los linios. Aunque ninguno de los
motivos destaca sobre los demas y
no se aprecia un esquema composi-
tivo claro, el efecto visual es nitido
debido a la talla angulosa y con-
trastada.

Aun dentro de la homogeneidad
que preside el ornato de estos ho-
rreos, podemos hacer una division,
meramente formal, en tres grupos,
atendiendo a la disposicién general
de las tallas. En el primer grupo, el
mas nutrido y de talla mas elabora-
da, la superficie del /inio se divide
en dos bandas por medio de una es-
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Fig. 5.—Algunos disefos del estilo Villaviciosa.
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Fig. 6.—Frente tallado de un hérreo de Villaviciosa

trecha cenefa en relieve que recorre
a lo largo toda la viga. Esta cenefa,
que mide entre 6 0 7 cm. de alto por
2 cm. de resalte, suele estar cubierta
por ‘‘espinas de pez’’ o por suce-
sidbn de lineas de triangulos, y en
muy pocos casos por un sogueado.

En el linio que corresponde al
frente del horreo se interrumpe la
cenefa central en el tercio izquierdo
para dejar lugar al arco de medio
punto que siempre se emplaza so-
bre la puerta en ese sitio. El arco la
mayoria de las veces esta abocina-
do, con series concéntricas de circu-
los tallados, de los que el mas exter-
no se une y continta la cenefa, es-
tando, como ella, en resalte. Los
extremos inferiores de este arco ex-
terno continuan lateralmente en
dos cortas impostas horizontales,
que no suelen alcanzar el ancho to-
tal de la puerta.

Ademas la cenefa central del /i-
nio suele estar cortada en otros dos
lugares por un par de resaltes verti-
cales de forma trapezoidal y unidos
a la cenefa por sus extremos mas es-
trechos, de modo que configuran
sendas cruces. En algin caso tales
cruces estan figuradas como las
cruces medievales de gemas incrus-
tadas, dibujandose pequenos rom-
bos que imitan los cabujones. El
modelo de ellas se encuentra en las
portadas y relieves de los templos
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tal vez el paralelo mas cercano la Fig. 7.—Puerta y arco abocinado de un hérreo del concejo de Colunga.
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Fig. 8.—Cruz tallada en el linio de un horreo de Villaviciosa.

iglesia de Santa Maria de Valdebar-
cena (10).

En los espacios del linio que que-
dan lisos entre el arco abocinado, la
cenefa y las cruces, se disponen los
motivos enumerados anteriormen-
te, que siempre son de pequefo ta-
mailo.

El segundo grupo comprende los
horreos cuyo linio carece de la ce-
nefa en resalte, por lo que su super-
ficie se mantiene en un nico plano,
y en los que el arco sobre la puerta
es pequefio, rebajado y de bordes
lisos, nunca abocinado. Los moti-
vos tallados en estos linios son de

triangulos a bisel, las lineas en zig-
zag, las franjas en espina de pez y
los semicirculos secantes.

Son muy comunes en este grupo
los linios mon6tonamente tallados
con series de triangulillos o espinas
de pez, a veces con extensas super-
ficies lisas, en las que el efecto esté-
tico es vistoso y agil gracias a cierto
ritmo proporcionado por la repeti-
cion de motivos.

Finalmente, el tercer grupo cuen-
ta con /inios de talla reducida a
ciertos detalles, que suelen ser los
extremos que sobresalen del engar-
ce de dos /inios en cada esquina,

Aparte de estos tres grupos de
decoraciones hay multitud de ho-
rreos que denuncian su parentesco
con ellos a través de ciertos detalles
minimos, como las series de puntas
de diamante talladas en los cantos
de las vigas, o en la puerta de entra-
da, y sobre todo por las caracteris-
ticas constructivas.

b) Hérreos pintados.

El sentido ornamental de los ho-
rreos pintados del estilo Villavicio-
sa es idéntico al de las decoraciones
talladas que hemos visto hasta aho-
ra. Las partes resaltadas por el
adorno son las mismas: el /inio y
sobrelinio, las curefles y en ocasio-
nes la puerta. Sin embargo es dis-
tinta su distribucion geografica,
pues son escasos los ejemplares pin-
tados alli donde abundan los talla-
dos, y viceversa.

Los disefios estan trazados con
una fina linea de color que delimita
el contorno de las figuras, que lue-
go se rellena con colores planos, ro-
jo, azul y blanco. Los motivos son
siempre geométricos en el linio, y
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Fig. 9.—Frente de un horreo del concejo de Cabranes.

tamafo relativamente grande y mu-
chas veces estan labrados con me-
nos detalle que los anteriores. El re-
pertorio es similar al ya descrito, si
bien mas reducido: abundan las ro-
setas de seis pétalos, los circulos ra-
diales y sobre todo las series de

(10) Fernandez Gonzalez, E.: La escultura ro-
mdnica en la zona de Villaviciosa (Asturias) Co-
leccibn Universitaria Leonesa, Ledtn 1982,
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llamados cabezas de linios. Las for-
mas de estas cabezas son muy va-
riadas, repitiendo modelos que
también aparecen en los /inios talla-
dos, pero con mucha mas variedad.
A veces se imitan las ménsulas ro-
manicas, e incluso se figuran ros-
tros humanos. En ocasiones hay un
breve arco sobre la puerta del ho-
rreo, que llega a estar abocinado
con dos vueltas cuyos cantos estan
tallados en dientes de sierra.

en cambio sobre las curefles apare-
cen con frecuencia figuras humanas
y animales, muchas veces forman-
do escenas.

Las formas geomeétricas se redu-
cen a cinco tipos: casetones cuadra-
dos con flores tetrapétalas en su in-
terior; bandas de tridngulos cruza-
das en aspa; semicirculos secantes
formados también por series de
triangulillos; series de lineas en zig-
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Fig. 10.—Linio pintado en el concejo de Quiros.

zag; y por ultimo, abanicos semicir-
culares.
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pintado con franjas verticales de
varios colores, en algun caso bor-
deados por una doble linea a modo
de alfiz. Tampoco faltan casos en
que sobre la puerta se disponen si-
luetas de serpientes o de aves o en
un caso, un arbolito esquematiza-

do.

Mayor interés guardan las esce-
nas pintadas en muchos de los ho-
rreos del estilo, si bien su estado de

Fig. 13.—Linio pintado en el Valle del Cubia. (Grao).

La pintura también resalta el es-
pacio situado sobre la puerta, aun-
que no siempre. Por lo general la
decoracion del /inio se interrumpe
encima de la puerta, dejando un es-
pacio libre o, mas comunmente,

conservacion suele ser muy defi-
ciente y la interpretacién de das es-
cenas imposible por ahora. Partici-
pan en ellas hombres y animales, a
veces asociados entre si, pero por lo
comun en escenas separadas. Son

Fig. 11.—Tabla y linio con motivos pintados en
Quirds.

Suele ocurrir que en cada /inio al-
ternan dos de estos disenios, de mo-
do que en un mismo horreo pueden
darse los cinco tipos a la vez,
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Fig. 12.—Los circulos secantes son muy frecuentes
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en las decoraciones pintadas de Villaviciosa.
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i frecuentes las parejas de personajes

armados que se enfrentan en lucha,
o se abrazan confusamente; apare-
cen en pie, con el cuerpo figurado
por un triangulo de doble linea en

. Cuyo interior tres 0 cuatro puntos

figuran los botones de la vestimen-
ta; el armamento siempre es una
pequeila rodela, espada corta y cas-
co hemisferico de ala recta. Otras
veces las figuras son jinetes que
. enarbolan largas picas sobre sus ca-
bezas.

Los animales son serpientes, aves
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gulos distintos para formar juegos
de lineas y planos.

Posteriormente apenas hay nada
que reseflar, pues a la vez que des-

ciende mucho la construccién de
hérreos y paneras, hasta desapare-

cer practicamente a fines de siglo,
se reducen los elementos ornamen-
tales, y las puertas se construyen de
sencillos casetones lisos. Tras esto
s6lo se producen reformas y trasla-
dos que nada aportan al arte popu-
lar, y poco a la carpinteria.

B.—EL ESTILO DECORATIVO
CARRENO

A grandes rasgos conocemos ya
la trayectoria seguida por el hérreo
en casi todo el tercio central de As-
turias. Sin embargo, algo muy dis-
tinto sucede en una parte de la zona
costera de este area: esto es, en
donde aparece el estilo decorativo
““Carreilo”’.

El nucleo de maxima concentra-

cion del estilo coincide con el anti-

guo territorio de Gozon y la zona
que abarca no es tan extensa como
la de los estilos **Villaviciosa’ y
““Allande’’. Por el Sur alcanza has-
ta el rio Nalon, en los concejos de
Las Regueras, Oviedo y Siero, sin
apenas penetrar en las tierras mon-
taflosas que comienzan a elevarse
en la orilla izquierda del gran rio.
En direccion Oeste llega hasta el
curso bajo del mismo rio, por tér-
minos de Candamo y Pravia; y por
ultimo, hacia el Este ocupa parte
del amplio concejo de Gijon y pe-
netra con levedad en la marina
occidental de Villaviciosa.

Fuera del area nuclear, formada
por los concejos de Gozon, Carre-
o, Avilés, Corvera y amplias zo-
nas de Gijon y Llanera, el resto del
territorio cuenta con ejemplos ais-
lados, algunos de gran riqueza, pe-
ro que nunca alcanzan las cifras del
nucleo. Ademas, en este *‘territorio

de expansioén’’ el estilo Carreiio
convive con los otros dos, configu-
randose en ciertos concejos del cen-
tro de la region una zona de contac-
to en la que hay un poco de todo.

El estilo decorativo Carrefio se
caracteriza por la busqueda a ul-
tranza del ornato; para ello reparte
por la fachada principal de la obra
muchos motivos decorativos que en
su mayor parte son de inspiracion
vegetal y de tradicion culta.

En este estilo, que nace en la se-
gunda mitad del siglo XVIII, no se
encuentra ningun significado mas
alla del puramente decorativo, que
es, sin sombra de duda, su unica fi-
nalidad. El origen de este decorati-
vismo, a veces muy recargado, ha-
bra que buscarlo en los talleres car-
pinteros ubicados en los centros ur-
banos de la region (Oviedo, Avilés,
Candas) y dedicados a la entalladu-
ra de retablos de iglesias y capillas.
Muchas de las formas barroquizan-
tes que aparecen sobre las paneras
estan muy de moda en Asturias en-
tre fines del siglo XVII y comienzos
del XVIII, usandose tanto en traba-
jos de madera (retablos, puertas,
galerias) como en la labra de la pie-
dra, para ornar obras de gran porte
(Capilla de Sta. Eulalia de la Cate-
dral de Oviedo, Palacio de Campo-
sagrado en Avilés). Su presencia en
las paneras pudo deberse a una in-
fluencia de estos talleres urbanos
sobre otros mas populares y centra-
dos en la construccion de horreos;
sin embargo, la calidad que mues-
tran las primeras paneras puede
confirmar la presencia de estos ta-
lleres trabajando en su decoracion,
desde luego sb6lo en los momentos
iniciales. Vamos a ceflirnos al con-
cejo de Carreilo, para comprender
mejor las caracteristicas de este es-
tilo decorativo. En Carreilo existe
una poblacion mayor de hoérreos
que de paneras. Los horreos no son
del modelo antiguo que atln se co-

Fig. 18.—Panera tallada del estilo Carrefio, en Llanera (fines s. XVIII).

noce en Villaviciosa y rara vez se
decora. Existen unos pocos ejem-
plares con talles fechadas en el siglo
XIX y otros que, sin fecha, poseen
motivos aislados, como rosetas y
tetrasqueles, pero que tampoco pa-
recen muy antiguos.

Asi pues, es un hecho que en Ca-
rreflo no hay ni rastro de vigas su-
periores o linios decorados al estilo
Villaviciosa. Y nos resulta dificil
pensar que el éxito que tuvo este es-
tilo entre los siglos XV y XVI no re-
percutiera en los valles de Carreflo,
rodeados y tan cercanos a zonas
donde a(in hoy se ven buenos ejem-
plos del viejo gusto decorativo.

Pero aun existe mas divergencia;
en Carreflo no encontramos ningu-
na panera fechada del siglo XVII,
ni tan siquiera atribuible a esa epo-
ca a través de un estudio compara-
tivo. Las paneras comienzan a ser
abundantes en las altimas décadas
del siglo XVIII y sobre todo en el
XIX. Al contrario, en Villaviciosa
las paneras son frecuentes en el si-
glo XVII y no en el XVIII, que mas
bien parece acarrear un retroceso
en su construccion.

En lo que respecta a las decora-
ciones, tenemos que en una misma
época, el siglo XVIII, en el concejo
de Villaviciosa, v con él en gran
parte del centro y oriente de Astu-
rias, los maestros carpinteros no
adornan sus obras o lo hacen espo-
radicamente y en pequefia propor-
cion, por ejemplo las puertas de
cuarterones, mientras que en Ca-
rreflo y concejos aledanos los maes-
tros inician con inusitada fuerza y
buen gusto una moda decorativa
sobre las paneras que, o bien barrid
todo lo anterior, o bien inicid una
costumbre que antes no existia.

El proceso alcanza su culmina-
cion en el siglo pasado. Este siglo es
para Villaviciosa el final casi total y
absoluto de la historia del horreo.
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Foto 19.—Panera caracteristica del estilo Carrefo (1850),

En cambio, para Carreilo y su esti-
lo este es el periodo de esplendor;
en €l se construye un ingente nume-
ro de enormes paneras, que se ta-
llan y pintan con ostentacion. Las
cifras de la parroquia de Santiago
de Ambas, en Carreflo, son signifi-
cativas de este momento. El total
de graneros en la parroquia es de
50, de los que 32 son hoérreos y 18
paneras. Los horreos carecen de fe-
cha tallada y s6lo dos estan decora-
dos; en cambio hay 14 paneras de-
coradas, de las que doce tienen su
fecha de construccion: 1833, 1871,
1873, 1876, dos de 1882, 1883,
1887, 1888, 1896, 1915 y una refor-
mada en 1971.

Evidentemente, detras de todas
estas diferencias constructivas que
se aprecian en zonas cercanas, Se
hallan causas econOmicas y tam-
bién sociales, sin duda relacionadas
con la propiedad de la tierra.

Hemos visto mas arriba como el
medio urbano influia directa o indi-
rectamente en las formas artisticas
que comienzan a aplicarse en las
primeras paneras de Carreflo y que
van a mediatizar al estilo homoni-
mo, hasta el fin de sus dias. En este
y otros casos el enclave geografico
del concejo, préximo a potentes
nucleos urbanos (Avilés y Gijon) es
un hecho determinante. Asi, el
apogeo econdOmico que vive Carre-
flo en la segunda mitad del siglo
XIX, como lo atestigua el estudio
de sus horreos y paneras, se debe en
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gran medida al proceso de indus-
trializacion que en esas mismas fe-
chas envuelve a Gijon. El efecto
multiplicador que esto conlleva es-
timula considerablemente la econo-
mia tradicional de concejos limitro-
fes, que tendran en la creciente
concentracion de poblacion indus-
trial y en su natural necesidad de
alimentos, una demanda constante
y una salida facil para su produc-
cion agricola y ganadera. Ademas,
en estas ultimas décadas del siglo
XIX se desarrollan varias industrias
alimentarias, se crean pequeilas fa-
bricas de mantequilla y quesos, de
sidra y de azucar de remolacha, que
suponen ‘‘un incremento notable
de los ingresos campesinos'’ (11).
Todo ello permitid a las caserias
mas fuertes levantar nuevas y, en
algunos casos, espectaculares pane-
ras.

DISPOSICION DE LAS
DECORACIONES

Los disefios tallados se disponen
en el frente de la panera, que es el
lugar de la construccidn mas visible
para el espectador. También, es
frecuente la colocacidn de peque-
fas ventanas, acompafadas de di-
bujos, en los costados de la obra; al

(11) QUIROS LINARES, F. ‘“Notas sobre las
fabricas azucareras en Asturias (1893-1957)",
Eria. Revista geogrdfica, n.” 3 (1982), pag. 87.
Ver también: MACEDA RUBIO, A. ""Geogra-
fia rural'’ en Geografia de Asturias, tomo 4,
Ayalga Ed., Salinas, 1983, pp. 114-118,

contrario, muy rara vez se tallan ta-
blas en la cara posterior de la pane-
ra (12).

Dentro del frente, la decoracion
se centra principalmente en las
puertas, que son casi siempre dos.
Estas se dividen en seis u ocho case-
tones separados por un largo peina-
zo sogueado; en ellos se plasman
motivos vegetales y geometricos de
gran variedad. Las puertas son en
su mayoria de una calidad excelen-
te, lo cual habla del buen hacer de
los talleres de la zona.

Las tablas adornadas se disponen
de diversas maneras, pero siempre
bajo el principio de la simetria: las
puertas ocupan el centro de la fa-
chada y entre ellas y las equinas se
emplazan varias tablas talladas, si-
meétricas con respecto al eje central
y manteniendo cierto ritmo en su
colocacién,
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Foto 20,—Puerta labrada con motivos de inspi-
racion vegetal,

Las paneras que sOlo cuentan
con una puerta situan la ornamen-
tacion de dos maneras: unas veces
en las dos tablas que flanquean el
vano de entrada, y otras, mas nu-
merosas, ampliando el conjunto

(12) Excepcionalmente también aparecen linios,
o vigas superiores, tallados, pero sblo el frag-
mento gue coincide con las dos puertas principa-
les. Todos los ejemplos que conocemos son de fi-
nes del siglo XVIII.



precedente con dos tablas mas, una
a cada lado y separadas algo mas de
un metro de las anteriores.

Pero lo mas corriente en el estilo
Carreflo es que se dispongan dos
puertas profusamente talladas y un
cierto numero de tablas trabajadas,
que suelen repartirse por la fachada
de tres modos: el mas raro es el que
cuenta con la tabla entremedias de
las puertas tallada y otras dos a los
lados, separadas de las puertas.
Una segunda posibilidad, que se
ofrece desde las paneras del siglo
XVIII hasta las de pleno siglo XX,
muestra cinco tablas trabajadas,
una separando las puertas, otras
dos flanqueandolas y dos mas entre
éstas y las esquinas; el ultimo modo
de presentar las ornamentaciones
solo se da en grandes paneras de la
segunda mitad del siglo XIX, y su
unica novedad reside en que se afa-
den dos tablas mas a la disposicidn
anterior, pegadas a los extremos.

Los costados de las paneras tie-
nen casi siempre una tabla decora-
da en su centro. En ella se abren,
invariablemente, pequefias venta-
nas cuadradas cuyos angulos se cie-
rran con cuadros de circulo, las al-
banegas resultantes vy la hoja de cie-
rre se ornan profusamente. Estos
ventanillos se rodean con moldu-
ras, o con series de agallones, y van
acompaiados por grandes abanicos
y estilizados vegetales. Los mismos
vanos también se sithan, con todos
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Foto 21.—Pequefa ventana caracteristica de las
paneras de Carreflo.

sus aderezos, en las tablas de la fa-
chada principal. El modelo aparece
ya en los primeros conjuntos talla-
dos que conocemos y pervive hasta
época muy reciente.

Finalmente, cabe indicar que en-
tre estos conjuntos decorativos se
escriben desde finales del siglo
XVIII con letras mayusculas invo-
caciones religiosas como: ‘‘Ave
Maria Purisima, Sin Pecado Con-
cebida’’; ‘‘Viva Jesus’’, ‘‘Viva Je-
sus y Maria’' y *‘Viva Jesus, Maria
y Josép’’; o anagramas: ‘“‘IHS”.
También frases profanas como:
““Viva Mi Dueiio™ (13).

REPERTORIO DE DISENOS

Tarea casi inabarcable es tratar
de establecer la tipologia de los mo-
tivos usados por los maestros car-
pinteros del estilo decorativo Ca-
rrefio. La libertad con que se tratan
todos los temas y las multiples com-
binaciones que se observan en el es-
tilo son las causas de tal compleji-
dad, que impiden la confeccion de
una tabla exhaustiva y minuciosa
de disenos.

Los grupos de motivos que he-
mos aislado son:

I. Motivos vegetales.

II. Jarrones con flores.
I11. Motivos geometricos.
IV. Figuras de animales.

V. Imagenes religiosas.
VI. Fachadas de edificios.

I.—Motivos vegeltales.

Son los mas repetidos y, en defi-
nitiva, los que caracterizan al estilo
Carrefo. Se combinan de ciento y
un maneras, y presentan tratamien-
tos dispares, desde dibujos comple-
jos y bien trazados, de gran calidad
y talla abultada, hasta simplifica-
ciones de talla pobre y sumaria.

Las formas de este primer grupo
se tratan a veces con gran naturalis-
mo, y otras son puras esquematiza-
ciones. Como es natural, siempre
dependen del buen hacer de los en-
talladores, y de su formacion. Cita-
remos los diseflos mas destacados
del conjunto:

(13) Es indudable que la presencia de las invoca-
ciones religiosas tiene un poder profilactico con-
tra los “*‘malos espiritus'’.
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Fig. 22.—Talla de fines del siglo XVIIL.

—Floron gallonado con forma
circular, cuadrada o romboidal y
cuyo centro es un botdn.

—Florén de cuatro u ocho hojas

e
ol

Foto 23.—Rama estilizada con hojas lanceola-
das y abanicos. (Segunda mitad s. XIX).
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Foto 24.—La pintura resalta los brillantes dise-
flos de las tallas.

lanceoladas, a veces denticuladas y
de aspecto carnoso (hojas de acan-
to y espinaca).

—Ramas estilizadas con peque-
fas hojas lanceoladas y terminadas
por lo comun en abanicos.

—Abanicos; se utilizan mucho
en diversas combinaciones; asi, es
frecuente encontrar circulos y semi-
circulos enlazados cuyos extremos
terminan con abanicos.

—Combinacion de florones cir-
culares, cuadrados o romboidales
con abanicos adosados a sus lados.

[I.—Jarrones con flores.

Este motivo es muy corriente en
las artes decorativas desde tiempos
lejanos. Ha sido interpretado por
algunos etnografos europeos como
si se tratara del ‘‘arbol de la vida™
(14). Los jarrones con flores que
observamos en el estilo Carreflo,
mas bién habria que relacionarlos
con los que se tallan en retablos o
labran sobre la piedra en obras re-
nacentistas y barrocas, donde apar-
te de su valor estético se puede in-
tuir un simbolo de pureza. De todas
maneras, no hemos de olvidar que
el motivo también es frecuente en el
mundo popular.

El uso de esta figura se inicia,

(14) CARO BAROIJA, ). Ernografia histérica
de Navarra, vol. 11, edt. Aranzadi, Pamplona,
1972, pag. 266.
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por los datos que tenemos, en los
primeros afos del siglo XIX. Su
exito fue muy grande, siendo uno
de los motivos preferidos para dis-
poner en la tabla entremedias de las
puertas, que es el lugar central de
todo el conjunto ornamental.

Los jarrones son siempre de li-
neas curvas, pueden tener una o
dos asas, y de ellos salen tallos con
flores u hojas mas o menos estiliza-
dos. A partir de 1930 cambia mu-
cho el modo de concebir este dise-
o, pues ya no se tallan, sino que se

Foto 25.—Jarr6n tallado en 1858,

pintan sobre las tablas, y los jarro-
nes son sustituidos por macetas, de
las que nacen flores de dibujos natu-
ralista, como ‘‘calas’’, tréboles, etc.

l1l.—Motivos geométricos.

Son escasos, se reducen a rosetas
sexapetalas, las mas abundantes del
grupo, talladas a veces a bisel, y
muy bellas; radiales, con preferen-
cia rectilineos; tetrasqueles y co-
mas, estas ultimas unidas o tocan-
dose por sus extremos agudos.

Ademas de estos motivos aisla-
dos, el estilo Carreno también ofre-

ce combinaciones de figuras geo-
métricas, sobre todo en los caseto-
nes de las puertas, donde se tallan
rombos y rectangulos inscritos y en
orden decreciente, o simples jaque-
lados de biseles.

IV.—Figuras de animales.

Se tallan en corto numero. Apa-
recen gallos y culebras, siempre por
parejas y afrontados, que normal-
mente no pasan de simples siluetas.
También se ven leones, pero son
mas raros que los anteriores.

V.—Imagenes religiosas.

La representacion religiosa mas
repetida, como cabe esperar, es la
cruz. Se situa entre las puertas, al-
canzando gran tamaifo, y su tipo es
diverso: cruces latinas, de Malta y
griegas; las primeras suelen mostrar
basas semicirculares o triangulares
y las otras dos aparecen inscritas en
un circulo y en un cuadrado respec-
tivamente.

ol

Fig. 26.—Cruz de Malta, motivo poco comiin en
el estilo Carreflo.

Otro motivo religioso poco co-
mun es la representacion de calices.

V1.—Fachadas de edificios.

Escasas, pero interesantes, son
las representaciones de fachadas de
casas e iglesias, que aparecen sobre
paneras de cierta entidad. Las pri-
meras son muy simples, de forma
rectangular, y muestran poco mas
gue una puerta y varias ventanas.

Esta tabla de motivos no quita
evidentemente que el progreso de la
investigacion traiga nuevos disefos
no vistos hasta la fecha para el esti-



lo Carrefio. Ahora bien, hemos de
tener en cuenta que existen unas ta-
llas excepcionales, que aqui no con-
sideramos y que podrian incluirse
en un ‘‘grupo de diversos’’, pero
nunca conformar nuevos grupos de
motivos.

Por otro lado, los motivos deco-
rativos expuestos, como ya quedd
dicho, no aparecen todos al mismo
tiempo, ni su tratamiento es siem-
pre igual. Para andar con pie firme
en el nebuloso mundo de estas for-
mas artisticas es necesario contar
con las fechas de construccion de
las obras, pues este dato permite es-
tudiar la evolucion de las propias
paneras y de sus decoraciones talla-
das, asi como de la sucesion de mo-
das y técnicas que se vislumbran.
Otro dato de mucha importancia es
encontrar, también tallada, la fir-
ma del maestro carpintero que le-
vanto6 la panera, ya que la acumula-
cidn de estas permite aislar la ac-
tuacion de los distintos talleres en
un area y un tiempo determinados,
coenocer el repertorio de disefios
que utilizan, su calidad, su origina-
lidad, en definitiva sus aportacio-
nes al estilo en el que se enmarcan.

El nimero de paneras fechadas
en el estilo Carrefo es relativamen-
te abundante, y ello nos permite
manejarnos con cierta desenvoltura
en el tema de la evolucion de las
formas. Sin embargo, los maestros
carpinteros, al contrario que en
Allande nunca tuvieron la costum-
bre de firmar sus obras, de modo
que s6lo conocemos algunos nom-
bres esporadicos y las iniciales de
posibles maestros. Esto limita el co-
nocimiento del estilo y obliga a bus-
car las obras de un mismo taller por
el estudio tipologico y comparati-
VO.

TRES OBRAS DEL ESTILO

Hasta aqui hemos intentado re-
sumir las lineas maestras del estilo
Carrefio; ahora por ultimo vamos a
analizar tres obras de este estilo,
correspondientes a otros tantos
momentos representativos de su
historia.

En la panera de Casa La Arena,
en La Arena (parroquia de Logre-
zana, Carreflo) no consta la fecha
tallada, pero tanto la construccién
como los diseflos decorativos nos

Foto 27.—Panera de casa La Arena (Carrefio). 2.* 1/2 5. XVIIIL.

permiten datar la obra hacia el se-
gundo tercio del siglo XVIII. Sus
dos puertas, que se abren en el cen-
tro de un largo frente de diez me-
tros muestran ocho casetones cada
una y una ornamentacioén diferen-
te. La puerta de la izquierda tiene
en los encasamentos de arriba un
gran radial curvilineo sinestrorso, y
en los restantes juegos de motivos
vegetales que adquieren distintas
formas geomeétricas y cubren todo
el espacio disponible. La puerta de
la diestra presenta en su parte supe-
rior otro diseilo que, como el ra-
dial, también es de raigambre po-
pular: un apretado conjunto de ro-
setas hexapétalas circunscritas a
una circunferencia y talladas a bi-
sel; el resto de los casetones estan
cubiertos con motivos vegetales,
aunque de aire muy distinto a los de
la otra puerta, aqui aparecen for-
mas muy naturalistas de relieve car-
noso y ramas estilizadas con traza-
do sinuoso.

Entre las puertas se talla una
gran cruz latina de base triangular,
que apoya en un amplio cuadrado
repleto de diseflos de inspiracion
vegetal, La cruz en este caso es evi-
dente que une a su bello tratamien-
to su intimo significado de protec-
cion.

En 1895 se hacen arreglos en la
panera y se adornan dos tablas
mas, hacia los extremos. Pero esta
nueva decoraciOn poco tiene que
ver con la dieciochesca; consiste en
un diseflo vegetal muy esquemati-

zado y de formas duras, cuyo dibu-
jo se logra por una simple linea in-
cisa y color.

La segunda panera esta en casa
Nozalin, de El Valle (Carrefio) y su
fecha es 1797. En ella la decoracion
se reparte por varias tablas del fren-
te. Las puertas de seis casetones po-
seen unos disefios de inspiracién ve-
getal: florones bellamente tallados.
Las diferencias con respecto a la
panera anterior son considerables;
aqui no hay horror vacui, ni abiga-
rramiento; al contrario, prima el
orden, es una talla sosegada, con
un tratamiento mas ‘‘clasico’’. Por
su parte, la tabla central muestra
una disposicidn que sera corriente a
partir de este momento: tallar tres

IMA RIA

Foto 28.—Panera de casa Nozalin (Carrefio).
1797.
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Fig. 29.—Composicidon habitual de la tabla central en el siglo XIX: jarron, aspa y ramas entrelazadas con abanicos.

motivos superpuestos. El superior
es un juego de circulos entrelazados
y abanicos; en medio un aspa ins-
crita en un cuadrado, que también
sera un diseflo repetido con poste-
rioridad, y por ultimo, otra recrea-
cion vegetal.

En 1882 se construye la panera
de casa Mingo, en Ambas (Carre-
fio) y en ella se pueden observar las
caracteristicas decorativas del ulti-

mo tercio del siglo XIX. Se tallan
un total de siete tablas en el frente
de esta panera. Las puertas poseen
ocho encasamentos, donde se dis-
ponen unos disefios que siguen re-
cordando a formas vegetales, pero
su tratamiento no es carnoso vy
abultado, sino geométrico. Pese a
que la talla se empobrece y los mo-
tivos se simplifican o esquemati-
zan, los conjuntos de este periodo
no dejan de tener gracia. Se vuelven

Foto 30.—Panera de casa Mingo (Carrefo). 1882,
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otra vez a recargar las puertas o las
tablas y se busca, con la ayuda de la
pintura, la vistosidad.

Curiosamente el estilo decorativo
Carreflo es el iinico que aun hoy si-
gue teniendo gran aceptacion. Esta
se manifiesta en el cuidado con que
se repintan las tallas cada pocos
aflos —ello contribuye mucho al es-
plendor de las decoraciones— y en
la admiracion que todavia produ-
cen los grandes frentes tallados en
los campesinos del area central de
Asturias. A diferencia de lo que le
ocurre al estilo Allande, y por su-
puesto al Villaviciosa, este alin con-
tinda vivo como ‘‘decoracion’’ y
‘“‘arte’’.

C.—EL ESTILO DECORATIVO
ALLANDE

En el occidente asturiano, en el
territorio que la documentacion
medieval diferencia como la Astu-
rias de Tineo, no se conservan ho-
rreos de tan grande antigiledad co-
mo los de Villaviciosa, vy los que
por sus piezas parecen mas anti-
guos, nunca tienen talla alguna, ni
mas afan decorativo que el conse-
guido por sus armoOnicas proporcio-
nes. Esta situacidn, tan contraria a
la de una gran porcion del centro de
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Fig. 31.—Disposiciéon de la decoracion en el esti-
lo Allande.

la regidn, se rompe a mediados del
siglo XVIII cuando los maestros
carpinteros de la zona comienzan a
decorar las primeras paneras que
levantan. El estilo decorativo ini-
ciado en este momento, que llama-
mos Allande, durara hasta los ini-
cios del presente siglo.

Ahora bien, como sucedia en los
casos anteriores en esta amplia area
no se da el fenbmeno con igual in-
tensidad, ni sigue en todas partes
los mismos derroteros. Por lo que
llegamos a conocer, el estilo se de-
sarrolla con caracter exclusivo y
con mayor numero de formas en
los tres grandes concejos del occi-
dente: Cangas del Narcea, Allande
y Tineo. Hacia el Este pierde inten-
sidad, encontrandose en Salas, Mi-
randa y Grao, pasando a través de
este ultimo al concejo de Oviedo,
donde unas pocas muestras de este
estilo conviven con las de los otros
dos ya conocidos. Se va diluyendo
el estilo Allande en direccion a la
marina, donde no se conoce; tam-
bién se hace raro en la zona de alta
montafla, en la que la panera esca-
sea y el horreo es casi Unico. Al
contrario, en el extremo S.0O. del
nucleo principal, decoraciones del
estilo aparecen hasta mas alla del
rio Navia, aunque con caracteristi-
cas propias, como son una orna-
mentacion reducida a tetrasqueles y
rosetas hexapétalas,

El estilo Allande se caracteriza
por la utilizacibn de motivos circu-
lares geométricos, de amplia tradi-
cion popular, que se disponen por
la corondia o pared de la panera de
manera aislada, sin ofrecer conjun-
tos decorativos como sucede en los
estilos anteriores, y si buscando,
como es natural, un sitio de gran vi-
sibilidad para plasmar las tallas.

El concejo que mejor conocemos

es Allande y la informacidén que es-
te ofrece es sin duda muy relevante
y aplicable a todo el foco del estilo.
Este concejo es un buen ejemplo de
la realidad de estas decoraciones,
no solo por la riqueza de motivos
tallados, sino también porque en él
se distinguen areas con caracteristi-
cas diferentes, en funcidén de varia-
ciones culturales y econdmicas. Es-
ta diversidad condiciona y caracte-
riza el tema que tratamos, pues los
artesanos trabajaban en los valles
donde se desenvuelve su vida y las
caracteristicas de aquellos influiran
en el y marcaran su obra. La misma
aparicion de la panera se produce
antes en los lugares mas ricos, y ello
provoca que los motivos tallados,
dependientes a su vez de las pane-
ras, tengan fechas mas o menos
tempranas segun las areas geografi-
cas del concejo. La falta de unifor-
midad de estas zonas, aunque no
sean muy extensas, es un hecho que
debemos de tener presente al tratar
de comprender muchos aspectos de
la cultura rural asturiana, dada la
compleja topografia del pais.

En Cangas, Allande y Tineo el
numero de paneras es muy superior
al de horreos. Aquellas fueron le-
vantadas en su gran mayoria en el
siglo XIX y difieren tanto por su ta-
mano, mas reducido, como por di-
versos detalles técnicos, de las de
Carrefio, que son también de esta
época.

Cuando en estos tres concejos las
caserias mas fuertes comienzan a
mediados del siglo XVIII a cons-
truir paneras, ésta hubo de ser vista
con mayor aprecio y consideracion
que el modesto horreo. Como con-
secuencia de ello surge inmediata-
mente un interés por adornar esa
nueva construccion; y esta orna-
mentacion aparecera de la manera
que un carpintero de la zona sabe y
puede, es decir, aplicando los moti-
vos geometricos que hasta esa fecha
se venian tallando en el mobiliario
de las casonas rurales del occidente,
en mesas, camas, vasares y, en es-
pecial, arcas y arcones.

Ahora bien, es dificil saber si este
embellecimiento de las paneras se
reduce tan so6lo a un interés estético
o de prestigio, o si detras de este in-
dudable interés se encuentra algun
significado protector. Y es dificil

porque sabemos que algunos de los
diseflos utilizados tuvieron fuerte
carga simboélica en épocas anterio-
res; y aunque a fines del siglo
XVIII esa carga se halla debilitada
tal vez todavia para sus hacedores y
destinatarios representaban algo
mas que simples formas decorati-
vas.

DISPOSICION DE LAS
DECORACIONES

La finalidad decorativa de las ta-
llas hace que se dispongan de la ma-
nera mas visible desde el exterior;
por ello se sitlan sobre los costados
de la pared que asoman al camino o
a la casa, escogiendo los lados des-
provistos de obstaculos visuales.
Un lugar preferido por los maes-
tros, para que las tallas sean apre-
ciadas en todo su valor, es el frente
donde se abre la puerta de acceso,
que siempre es una. Esta fachada
mira a la casa y suele estar orienta-
da al Norte, pues la opuesta se des-
tina a corredor y se busca que sea
soleada. Las disposiciones habitua-
les son: dos motivos flanqueando el
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Fig. 32.—Muchas veces las tallas bordean la
puerta de acceso a la panera. Afo 1820,

hueco de entrada y sobre todo una
talla en el centro de los costados de
la panera.

En una misma panera suelen ta-
llarse varios disefios, siendo el nu-
mero mas frecuente 2, 1 y 3 respec-
tivamente. Hay casos mas raros de
4, 5 e incluso 6 tallas.

Por diversas causas, la disposi-
cion y el estado de muchos de estos
disefos se han alterado considera-
blemente con el tiempo. Existen di-
bujos ocultos por un corredor afa-
dido con posterioridad a la cons-
truccion de la panera; otros ocupan
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sitios inverosimiles, en razén a los
frecuentes traslados de los edifi-
cios, por venta, dote o herencia; y
algunos se han roto con la inten-
cibn de abrir vanos que aumenten
la ventilacion. Detras de todo este
menosprecio esta un cambio de
gusto en el campesinado, que deja
de valorar estas decoraciones ante
los embates de un nuevo lenguaje
formal que llega con el final de la
centuria pasada. Muchos de los ac-
tuales amos de las caserias nunca
habia reparado en la presencia de
estas tallas en sus paneras, paneras
a cuya sombra y amparo transcu-
rri6 toda su vida.

REPERTORIO DE MOTIVOS

Los diseflos se tallan mediante la
técnica a bisel en un primer mo-
mento. A partir de mediados del si-
glo XIX se aprecia un paulatino
empobrecimiento de esta técnica,
pasando a predominar dibujos li-
neales trabajados con sencillos sur-
cos de gubia curva o de esquina. En
pocos casos, sOlo tetrasqueles, se
rebaja el fondo hasta lograr una su-
perficie rehundida sobre la que des-
taca el motivo.

El acabado de las tallas suele ser
de calidad, dependiendo, por su-
puesto, de la habilidad y maestria
de cada entallador. En general pue-
de hablarse de un mayor descuido
en los motivos recientes, que no so-
lo simplifican sus formas, sino que
se limitan a ser dibujos levemente
incisos y que mas tarde, a comien-
zos del siglo XX, seran tan sbélo
pintados.

Sin contar con el ‘“‘grupo de di-
versos'’ que agruparia las excepcio-
nes, en el estilo decorativo Allande
los disefios recogidos hasta la fecha
forman seis grupos perfectamente
diferenciados y caracteristicos.

Grupo a.— Tetrasqueles y comas.

El tetrasquel estad formado por
cuatro comas unidas en sus extre-
mos agudos. Resulta de dividir cua-
tro radios del circulo para tomar en
ellos los centros de otros circulos
menores. En la bibliografia se le de-
nomina de muy diversas maneras:
cruz esvastica circular, cruz ovifila,
lauburu, esvastica vasca, cruz de
cuatro virgulas, etc.
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Fig. 33.—Tetrasquel.

Segun la direccion de las comas,
el tetrasquel puede ser destrorso o
sinestrorso. Muchas veces no estan
bien construidos y los brazos no si-
guen una misma direccion.

El tetrasquel es, junto a la roseta
hexapétala, el motivo mas extendi-
do y abundante de todo el occiden-
te asturiano.

Grupo b.—Rosetas.

También son dibujos geomeétri-
cos realizados a compas, que pre-

Fig. 34.—Roseta del ultimo tercio del siglo
XVIIL.

sentan cuatro, seis u ocho petalos.
LLa mas comun y extendida es la se-

0 ELAV ODE

xapétala, trazada a partir de un he-
xagono que se obtiene por medio
del radio del circulo. Este disefo,
de muy larga historia, ha sido cali-
ficado por Violant i Simorra como
““‘el motivo popular por excelencia
de casi toda Europa’’.

Su tratamiento es muy dispar; en
el siglo XVIII aparecen bellas for-
mas, con talla a bisel y juegos de
luz y sombra; al contrario, el siglo
XX trae sencillas representaciones
incisas o pintadas.

Grupo c.—Entrelazos.

Este dibujo tiene como base el
diseio de la roseta, distinguiéndose
dos variantes. La primera aparece
en el siglo XVIII, y posee un traza-
do sencillo que consiste en seis se-
micirculos entrelazados que deter-
minan seis ovas. Este diseflo a su
vez tiene dos distintos tratamien-
tos, uno simple que es obra de un
maestro que trabaja entre la villa de
La Pola de Allande y el concejo de
Tineo, y otro mas complejo, enri-
quecido por talla a bisel, con los se-
micirculos ensanchados y formados
por lineas concéntricas, que apare-
ce entre los concejos de Allande y
Cangas del Narcea, y es obra de
Gabriel de Yriarte, maestro proce-
dente del Pais Vasco afincado en
Iboyo (Allande) a fines del siglo
XVIII, y de sus sucesores en el ta-
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Fig. 35.—Entrelazo complejo.



ller (15).

Esta misma forma de Yriarte la
adopta el taller de los Pieiga en el
Valledor (Allande) que la talla, mas
simplificada, tanto en este valle,
como en los concejos de Ibias y Ne-
gueira (Lugo) durante toda la se-
gunda mitad del siglo XIX.

La segunda variante es la forma-
da por entrelazos con un numero
superior a seis semicirculos. Son
pocos los ejemplares que conoce-
mos y deben de responder a crea-
ciones espontéaneas. El caso del lla-
mado ‘‘Maestro de las Caras’’, que
trabaja entre los concejos de Allan-
de, Cangas y Tineo, parece confir-
marlo asi.

Grupo d.—Radiales.

También se distinguen en él dos
SO/
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Fig. 36.—Radial doble curvilineo obra de Ga-
briel de Yriarte.

(15) Para conocer la obra de este maestro y sus
repercusiones en Allande y Cangas del Narcea,
ver nuestro estudio: *'Gabriel Ignacio de Yriarte
(1764-1827): Un maestro carpintero vasco en el
occidente de Asturias'' en Actas del 111 Congre-
so de Antropologia, Universidad del Pais Vasco,
Donostia, 1984 (en prensa).

tipos: los de radios rectilineos y los
curvilineos. Ahora bien en este gru-
po, destacan los disefios dobles que
combinan ambas variantes. Estos
estan tallados con técnica a bisel y
ejecucion muy cuidada, aparecen
asociados con el entrelazo comple-
jo y, como este, son obra de Ga-
briel de Yriarte y de algun sucesor
suyo. En muchos casos el centro de
los motivos radiales lo ocupa una
cara.

Grupo e.—Caras.

Las caras son un disefio inventa-
do por los talleres del estilo Allan-
de, que -adoptan gran variedad de
formas; la idea comin que se persi-
gue es representar un rostro, y las
figuras que se consiguen son dispa-
res, desde muy geomeétricas hasta
otras algo mas realistas.

Fig. 37.—Rostro tallado en 1823,

Los rostros mas repetidos logran
los 0jos con dos comas opuestas y
unidas por sus extremos agudos. A
veces en esa union se coloca un bo-
tobn o una ‘‘nariz’’. También puede
figurarse la boca y en algunos las li-
neas del entrecejo.

Grupo f.—Relojes.

El tipo de reloj tallado mas co-
rriente sOlo representa la esfera; en
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Fig. 38.—Esfera de reloj y pajarito.

fechas tardias ésta incorpora pesas,
péndulos y campanillas, hasta lle-
gar a dibujar un reloj de pared en-
tero. Algunos presentan las cifras
mal ordenadas, como si la relacion
forma-funcion del reloj fuese des-
conocida para el tallista.

Todos estos motivos geométricos
van acompaifados casi siempre por
cenefas, basas y coronamientos.
Tampoco faltan las cruces, que sue-
len rematar todas las representacio-
nes.

También aparecen letreros que se
sitian debajo de los motivos e in-
forman de la fecha de construc-
cion, del autor de la obra y de quién
la costed. Otras veces son invoca-
ciones religiosas: ‘‘Ave Maria Puri-
sima’’, ‘“‘Sin Pecado Concebida’’,
o anagramas: ‘‘IHS’’. Mas escasas
son frases profanas como: ‘‘Viva
mi duefio que ha tenido el empeiio
de construirme’ (en Bergame,
Cangas) o vivas al ‘“‘popular’” Fer-
nando VII, como se leen en San
Salvador del Valledor (Allande), en
Coto de Buenamadre (Somiedo) o
en Sonande (Cangas).

Hoy es muy raro encontrar pane-
ras pintadas, e incluso cuesta hacer-
se a la idea de que antafo lo estu-
vieran; sin embargo todavia gran
parte de los disefios tallados conser-
van entre sus concavidades vesti-
gios de la pintura que los cubria.
En algunas paneras no muy anti-
guas, se advierte que todas las su-
perficies exteriores, tanto tablas de
la corondia o pared, como partes
del corredor estaban pintadas. Esta
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pintura cumplia, como es natural,
una doble funcidon: proteger la ma-
dera de los agentes atmosféricos y
dar mayor vistosidad a la obra.

ULTIMOS ANOS DEL ESTILO
ALLANDE

Al hablar del estilo Carrefio ha-
biamos hecho hincapié en lo impor-
tante que es contar con la firma ta-
llada de los maestros carpinteros,
para conocer a fondo el propio esti-
lo decorativo. El arte popular, en
conjunto, es una mezcla de los fac-
tores ambientales y de las tradicio-
nes mecanicas, con el proceder y la
iniciativa individual; s6lo estudios
de detalle sobre este punto podran
precisar en el futuro cuales son las
proporciones de tal mezcla en el ar-
te aplicado a los hoérreos.

En el estilo Allande la costumbre
de firmar las obras se inicia timida-
mente a fines del siglo XVIII y al-
canza su apogeo a partir de la se-
gunda mitad del siglo pasado y a
comienzos del XX, momentos en
los que el carpintero autoestima su
labor sobremanera. Ademas, en el
occidente de Asturias no es dificil
encontrarse con viejos carpinteros
que son la ultima generacion de di-
latados talleres, gestados en la cen-
turia anterior. Ambos documentos,
las abundantes firmas y la informa-
cion oral, ofrecen a este estilo deco-
rativo unas posibilidades de conoci-
miento grandes e impensables en
los otros dos: Villaviciosa y Carre-
flo.

Por otra parte, en el estilo Allan-
de también contamos con numero-
sas fechas talladas sobre las pane-
ras; ello, como dijimos mas arriba
y como demostré el estudio del
concejo de Allande, permite cono-
cer con precision la historia de las
formas, de las técnicas, en definiti-
va del estilo.

Las fechas talladas van marcan-
do perfectamente el final de esta
manera de entender la ornamenta-
cidn. En el altimo tercio del siglo
XIX, los diseflos geométricos co-
mienzan su declive, se empobrece
su técnica de ejecucion y sus formas
se simplifican; en los inicios del
XX, entre los maestros que se afe-
rran al estilo se hallan unos pocos
que aun tallan, pero la mayoria op-
tan por pintar unos pobres diseilos

12

sobre las paredes y el corredor.

Ahora bien, junto a la decaden-
cia finisecular del estilo Allande,
surge una concepcion nueva de la
decoracion de las paneras, aplicada
no sobre las paredes por medio de
motivos geomeétricos, sino tratando
de realzar el corredor, las puertas,
los aleros, mediante una ornamen-
tacion arquitecturista.

Para comprender las causas de
esta transformacion hemos de re-
montarnos a los comienzos del esti-
lo, al siglo XVIII. Como se sabe,
los dibujos geométricos no apare-
cen tallados en los horreos mas an-
tiguos, sino que surgen ‘‘repentina-
mente'’ sobre las paneras con for-
mas y técnicas depuradas, sin bal-
buceos previos, el primer motivo, y
el mas utilizado en ese momento, es
la roseta hexapétala, que también
lo es en todo el arte asturiano de la
talla en madera. Parece, pues, evi-
dente que tales disefios se trasladan
a los graneros a partir del mobilia-
rio. Pero este trasunto no supuso
una consecuente modificacion de
sus tamafos, lo que hace que los
motivos sean desde su comienzo re-
ducidos en proporcion al espacio a
decorar. Esto se ve graficamente si
se compara una panera adornada
de esta manera con otra del estilo
Carreflo, en donde las profusas ta-
llas del frente estan perfectamente
concebidas para decorar un amplio
espacio; de ahi que aun hoy conser-
ven su vigencia.

Por otro lado, la incorporacion
de los disefos geométricos a las pa-
neras se produce en una época tar-
dia y de crisis para el arte popular;
el siglo XIX supone la pérdida de la
vitalidad y la popularidad que este
arte tuvo en los tres siglos anterio-
res (16). El estilo Allande, a pesar
del invento de las ‘‘caras’’ y de la
plasmacién de los *“‘relojes’’, no es
ni mucho menos ajeno a esta debili-
dad.

A la crisis intrinseca de las tallas,
pequeflas y ya amenazadas de
muerte, vino a sumarse la aparicion
del corredor en las paneras; en un
primer momento se cuelga s6lo en
la parte posterior del granero, pero

(16) CARO BAROIJA, ). Los Vascos, Ed. lis-
mo, Madrid, 1971, pag. 34.

a fines del siglo XIX comienza a ro-
dearlo por completo; de esta mane-
ra la pared deja de ser visible con
facilidad desde el exterior y a veces
se oculta por completo. Las tallas,
hechas para ser vistas, pierden ra-
zOn de ser.

LLas nuevas paneras que surgen
de esta retahila de desdichas para el
estilo Allande son, en la actualidad,
las mas apreciadas por los vecinos
de la zona, que admiran mas los ba-
laustres torneados, los pasamanos
recortados, las guardamalletas ca-
ladas, etc., que las viejas tallas de la
corondia. Debe verse en este cam-
bio de gusto, en esta moda, no s6lo
la pérdida del sentido de las orna-
mentaciones tradicionales, sino
también la influencia sobre la men-
te del campesino de las viviendas
permanentes o de veraneo, de co-
mienzos de siglo: palacetes profu-
samente decorados con maderas re-
cortadas, balconcillos vy galerias
con graciosos balaustres, guarda-
malletas de encaje, etc. En fin, es la
penetracion en el mundo rural de
elementos urbanos y modernos.

La transmision de estas influen-
cias ha de buscarse en los maestros
carpinteros que se trasladan a
aprender en talleres dedicados a la
carpinteria y ebanisteria fina, loca-
lizados en las villas (Cangas,
Tineo); e incluso sabemos que algu-
nos de los altimos maestros com-
pletaron su aprendizaje en nucleos
urbanos mayores, como Oviedo.

Dibujos: Armando Grafa.

Forografia: Mara Herrero.
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