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PRESENTACION

Uno de los campos de nuestro patrimo-
nio cultural en el que el Museo del Pueblo
de Asturias estd trabajando con acierto es el
de la fotografia historica. Asturias carecia
hasta la fecha de un centro en el que se reco-
pilasen, conservasen, estudiasen y difun-
diesen estos testimonio graficos que son
fundamentales para conocer su pasado, el
pasado de cualquier pueblo.

Desde 1992 se han realizado diversas
exposiciones y publicaciones en torno a la
fotografia y sobre todo se ha ido formando
una importante coleccion integrada por
cerca de doscientas mil imagenes, que esta a
disposicion del publico y es ampliamente

utilizada por investigadores, entidades
—editoriales, periddicos, etc.— y particulares.
La carencia de un espacio ad hoc para esta
funcion de fototeca se ha resuelto en este
ano con la terminacién de las obras de refor-
ma y ampliacion de la Casa de los Valdés,
en el Museo del Pueblo de Asturias, que
precisamente se ha inaugurado con la expo-
sicion Valentin Vega, fotégrafo de calle (1941-
1951) y que representa una nueva muestra
del trabajo de este museo al rescatar, catalo-
gar y guardar convenientemente el archivo
de un fotégrafo tan singular, cuyo trabajo se
difunde ahora con merecimiento a través de
dicha exposicién y de este hermoso libro.

PAz FERNANDEZ FELGUEROSO
Alcaldesa de Gijon






EL ARCHIVO DE VALENTIN VEGA

La adquisicion de archivos fotogréficos es
uno de los objetivos principales del Museo
del Pueblo de Asturias, dentro de la politica
de conservacion, estudio y difusiéon de la
fotografia que lleva a cabo este museo desde
1992. La tarea no es facil, ni grata, porque la
mayoria de los archivos de fotégrafos astu-
rianos ha desaparecido. No sélo se han per-
dido la mayor parte de los archivos del siglo
XIX y primer tercio del siglo XX, formados
por negativos de placa de vidrio, sino tam-
bién los mas modernos de fotégrafos que
emplearon tinicamente maquinas tipo Leica
y negativos de celuloide de 35 mm.

Los archivos de la mayoria de los foto-
grafos de los afnos posteriores a la Guerra
Civil se han destruido sin ser valorados
por sus familias, ni tan siquiera por los
propios fotégrafos. Muchos fueron destrui-
dos tras la muerte de éstos, pero otros tan-
tos fueron tirados por ellos mismos des-
pués de jubilarse o a causa de un cambio
de domicilio. Los materiales de estos anos
no han interesado a casi nadie en Asturias
y hoy son mas abundantes los archivos
anteriores a la guerra que los de los afnos
cuarenta y cincuenta.

Valentin Vega Fernandez (1912 — 1997)
era el mayor de cuatro hermanos que se
dedicaron todos a la fotografia a partir de la
postguerra y cuyos archivos han tenido des-
tinos muy diferentes. José Luis (1913 — 1993)
se traslad6 a Lugo en 1941 como fotografo
de calle y alli comenz6 hacia 1945 a trabajar
para el periédico EI Progreso; su archivo,
integrado por trescientos mil negativos, fue
adquirido por la Diputaciéon Provincial de
Lugo y se conserva en el Archivo Historico
de esta provincia, donde ya se han realizado
tres exposiciones con su obra. Fernando
(1918 — 1996), conocido como Vegafer, traba-
jo gran parte de su vida, entre 1959 y 1982,
como reportero para el diario EI Comercio,
de Gijon, y su archivo fue tirado a la basura
por este mismo periddico. Gonzalo (1920 —
1996), que firmaba como Vega, trabajé toda
su vida en Gijon; desde los afios cuarenta a
1957, fue también fotografo de EI Comercio,
después se dedicarad al laboratorio fotografi-
co y a los reportajes de calle, especialmente
bodas y fotografia escolar; una parte de sus
negativos ha desaparecido, otra la conser-
van unos sobrinos, dedicados también a la
fotografia profesional, y otra fue adquirida
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Dos mujeres en el interior de un panteén (c. 1945). Manuscrito en el reverso: «Foto hecha en el interior de una cripta
oscura sin mas luz que las de una pequena ventana de 30 centimetros cuadrados, vy muy alta y las luces de las velas».

por el Museo del Pueblo de Asturias des-
pués de haberse tirado a la basura tras su
fallecimiento. Por ultimo, el archivo de
Valentin Vega fue adquirido en 1997 por el
Museo del Pueblo de Asturias, pero no
estan aqui todos los negativos que realizo
este fotografo en su vida profesional, sino
solo los que llevo a cabo entre 1941 y 1951
en el periodo que trabajo como fotografo
ambulante. Vega residia en Gijon y se tras-
ladaba diariamente a la cuenca minera del
Nalon en bicicleta o tren. En 1951 se instala
en una de las poblaciones de esta cuenca, El
Entrego, y alli, en su estudio y en la calle,
seguira tirando miles de fotografias cuyos
negativos se perdieron en varias inundacio-
nes que sufri6 su estudio.

En 1995 contactamos por primera vez
con Valentin Vega. Le explicamos los objeti-
vos del museo y la importancia de conser-
var los archivos fotograficos, pero €l nunca

consider6 que su trabajo tuviese valor para
pasar a un museo. Para €l sus fotografias no
tenian ningin mérito artistico y sélo eran el
resultado de su oficio como fotégrafo:
bodas, romerias, ferias, mercados vy fiestas,
escolares, primeras comuniones y, sobre
todo, retratos de calle.

El 24 de marzo de 1997 muri6 Valentin
Vega y unos meses mas tarde adquirimos a
su viuda e hijos todo lo que se conservaba de
su archivo fotografico. Los negativos estaban
en una carbonera situada en la planta baja de
su casa y dentro de una masera de hacer pan.
Estaban enrollados y atados, y en muchos
casos tenian un papel con el nombre del
lugar donde fueron hechos, aunque después
supimos que ese no era dato muy fiable por-
que en un mismo rollo podia haber negati-
vos sacados en lugares diferentes. Los nega-
tivos son siempre de 35 mm. y de las casas
Agfa y sobre todo Kodak; segin su hijo,
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cuando llegaban al fotégrafo estaban en su
mayor parte caducados. Muchos carretes
tienen escrito un numero de referencia, la
fecha y el nombre del fotografo, Tino, o el de
su hijo, Tinin. Todos fueron revelados en el
laboratorio que su hermano Gonzalo tenia
en su casa, en la calle Casimiro Velasco, de
Gijon.

El archivo estd integrado por dos mil
quinientos rollos que contienen un total de
setenta y seis mil negativos. Todos los rollos
se cortaron en tiras de seis negativos y se
guardaron en fundas transparentes de ph
neutro. Su estado de conservacion es bueno.

La primera seleccion de fotografias se
hizo con los negativos colocados sobre una
mesa de luz. Las imagenes elegidas se posi-
tivaron en tamano 10 x 15 cm. A continua-
cién se seleccionaron las doscientas cincuen-
ta fotografias que se presentan en este libro
que volvieron a positivarse en tamafno 30 x
24 cm. El criterio seguido en esta tarea ha
tratado de compaginar la estética fotografica
con el testimonio de la vida cotidiana.

El museo también tiene una coleccion de
tres mil fotografias que llegan hasta los anos
setenta, y que son algunas de las que que-
daron en el estudio y que los retratados no
pasaron nunca a recoger. El formato habi-

tual de estas fotografias en los afios cuarenta
era el de 70 x 45 mm. y siempre se vendian
tres copias positivadas en el mismo papel;
mas adelante, el tamano mas corriente sera
el de 90 x 140 mm.

Los negativos fueron positivados por los
fotografos Luis Montoto Rodriguez, de
Oviedo, y Juan Manuel Castro Prieto, de
Madrid.

En la identificacion de personas y lugares
han colaborado Melchor Fernandez Diaz,
Maruja y Matilde Diaz Gonzéalez de Lena,
Julio Sopena, Rafaela Huerta Rodriguez,
Graciano Garcia-Prendes, Valentina Sal-
vadores, Ramon Garcia Pifeiro y otras
muchas personas que visitaron la exposicion
Valentin Vega: Fotégrafo de calle, 1941 — 1951
abierta en el Museo del Pueblo de Asturias
en junio de 2001.

Francisco Crabiffosse Cuesta ha partici-
pado en el trabajo de seleccion definitiva de
las fotografias, para el que también hemos
contado con la opinién de Xosé Luis Suarez
Canal y Manuel Sendoén.

Por ultimo, tenemos que agradecer a
dona Olvido Alvarez Alvarez, viuda de Va-
lentin Vega, y a sus hijos Valentin y Noelia,
todos los datos y las facilidades que nos han
dado.

JuACO LOPEZ ALVAREZ
CARMEN LOMBARDIA FERNANDEZ
Muséu del Pueblu d”Asturies






Aquella luz irrepetible

por FRANCISCO CRABIFFOSSE CUESTA

No deja de ser significativo que cuando
Juaco Lopez va al encuentro de Valentin Vega
para entrevistarse con él e intentar adquirir su
archivo para enriquecer los fondos de la
Fototeca del Museo del Pueblo de Asturias, el
fotégrafo, ya retirado, muestre cierta sorpresa
por el interés que despierta su produccion pro-
fesional, esa acumulacion de imdgenes mads o
menos fortuitas nacidas de la vida en la calle, y
se manifieste mds proclive a rescatar su obra
artistica como aquellas puestas de sol con esme-
rados contraluces que resumian una vocacion
perdida por los avatares y las entregas a la nece-
sidad de negocio, a la mera subsistencia, que le
robaba el tiempo y propiciaba cierto embruteci-
miento, que le iban alejando de esa fotografia en
la que la técnica traducia en magia la idea crea-
dora. Valentin Vega se mantenia fiel a una con-
cepcion plenamente artistica de la fotografia, en
la que él y su propio trabajo cotidiano no esta-
ban entonces encuadrados, pero a la que debia
ese aliento primigenio que le habia llevado, tras
circunstancias de incierto futuro, a convertirla
en un lenguaje esencial con el que habia dialo-
gado con ese entorno desde la inmediata pos-
guerra hasta practicamente su fallecimiento.

Vega se reclamaba asi heredero de una tradi-
cion humanista de la fotografia, la de los anti-
guos profesionales que hacian de la técnica un
mero vehiculo de expresion de su concepcion de
la belleza, de una interpretaciéon del mundo en
el que la imagen custodiaba eternamente la
sugestion por la figura y la naturaleza. Y para él
esa herencia convertida en modelo ideal, en
ejemplo a seguir, se encarnaba en quien habia
sido su padrino de pila, el fotégrafo Manuel
Garcia Alonso (1890 — 1955).

Manuel Garcia Alonso ejerceria asi un doble
padrinazgo, de tal modo que cuando la saga de
los Vega inicie su actividad en la inmediata pos-
guerra, Alonso estard aun apegado a un Avilés
del que dejard documentada esa transformacion
esencial en todos los ambitos que supondra la
construccion de ENSIDESA, como si con ese
amplio y magnifico reportaje que nos muestra
dia a dia las huellas del trabajo sobre la superfi-
cie de las marismas y terrenos limitrofes a la ria,
estuviese dejando constancia de un fin de época,
en la conciencia de que de este modo desapare-
cia aquella ciudad de la que habia sido durante
décadas un fiel custodio de su imagen, a la vez
que abria estudio en Oviedo, cerrando de ese
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modo una trayectoria profesional activa hasta
su fallecimiento en 1955.

Valentin Vega siempre se referird a él como
Duarte, tal como se le conocia en Avilés. En rea-
lidad, ese Duarte era el segundo apellido pater-
no, pero era el apellido de lustre y prestigio foto-
gréafico, y como tal Alonso lo habia asumido
como una herencia mas de su tio carnal del fot6-
grafo Ramoén Garcia Duarte, que siempre firmoé
sus producciones con él.

Alonso habia nacido en Lugo de Llanera en
1890, y se form¢ al lado de su tio Ramoén Garcia
Duarte, en el periodo en el que éste estd activo
como profesional en Avilés, labor que habia ini-
ciado en 1889, prolongandola hasta 1903, afo en
el que la compatibiliza con la apertura de su pri-
mer estudio en Oviedo. Desde ese ano, Manuel
Garcia Alonso serd el encargado de la sede avi-
lesina, que se transformard en sucursal de la
abierta en la capital; pero la dificultad de aten-
der las dos sedes, le llevara a traspasarla, al
tiempo que su sobrino inicia su actividad inde-
pendiente en 1905 con la apertura de su propio
estudio en el Parque del Retiro. Firmara enton-
ces sus obras como “Manuel Duarte”, lo que
provocara el enfado de su tio que sentia asi
usurpado su nombre comercial, optando enton-
ces por una firma que no llevase a confusion a la
clientela, pero que a la vez dejase claro el vincu-
lo familiar y profesional: “Manuel Alonso
(Sobrino de Duarte)”. El respeto que le merecia
su tio y la deuda contraida por sus ensenanzas
siempre la dejo patente Alonso, que atin en la
publicidad del ano 1920 senalaba su condicion
de “sobrino y discipulo de otro gran artista de la
fotografia, el popular Duarte, que ha hecho ver-
daderas maravillas”.

Alonso se convirtié en un avilesino mas, y en
el profesional por excelencia de ese periodo,
proyvectando su actividad hacia la informacién
grafica en gran numero de revistas ilustradas
espanolas, como también en la prensa asturiana
de la emigracion, sobre todo como colaborador
de la revista Asturias, editada en La Habana, que
reproducia muchas de sus fotografias de Avilés
y de los concejos limitrofes, asi como diversas

muestras de ese costumbrismo regional tan en
boga entonces y tan reclamado por los asturia-
nos en América.

La biografia de nuestro fotografo se inicia en
este medio antes de su venida al mundo en 1912,
como si su propio destino y el de sus hermanos
estuviesen marcados inexorablemente desde
entonces por la imagen fotografica. Su padre,
Valentin Vega Medina, es hijo del rico comer-
ciante Manuel Vega Fernandez, quien después
de hacer las Américas, retorna con capital y
conocimientos del giro como para abrir en la
calle de la Camara, en Avilés, un gran almacén
de merceria y paqueteria al por mayor, que gra-
cias a una amplia plantilla de viajantes distribu-
ye sus productos por toda la region.

La solidez del negocio hace que sus hijos
Valentin, Fernando y Agustin se vinculen a él y
contintien con las labores comerciales.

Valentin contrae matrimonio con Efigenia
Fernandez Rodriguez, y su primer hijo vera la
luz en Luanco el dltimo dia de enero de 1912.
Como primogénito, se le impondra en el bautizo
el nombre paterno, y su padrino de pila, como
hemos senalado, sera Manuel Garcia Alonso. Su
infancia y adolescencia se desarrollan en el
ambiente placido y discreto de la burguesia
comercial de la villa, mientras la familia va
ampliandose con la llegada de cuatro nuevos
hijos: José Luis, Fernando, Gonzalo y Elena.
Pero esa estabilidad econémica y social pronto
se vera rota por una de las convulsiones inespe-
radas tan corrientes en los anos veinte que hacen
desaparecer los ahorros de toda una vida. En
este caso sera la quiebra de la Banca Maribona,
uno de los establecimientos clasicos del mundo
financiero local, la que llevarad a la ruina al cabe-
za de familia. El serio revés se salda con la mar-
cha de la familia a Valladolid, donde el futuro
fotografo inicia los estudios de Derecho, sin
dejar de estar atento a la inquietud intelectual
que vive la ciudad como un reflejo mas de esa
Edad de Plata que caracteriza en su vertiente
mas rica la ilusionada vida espafnola de ese
periodo. La estancia en la capital castellana no se
prolonga por mucho tiempo, y los Vega regre-
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san a Asturias, instalando el hogar familiar en
Gijon. Son ya esos anos treinta republicanos,
que progresivamente se iran radicalizando en lo
ideologico, el periodo en el que Valentin Vega
padre practica la fotografia como mero aficiona-
do, montando su estudio y laboratorio en la
buhardilla de su domicilio, y alli se iran familia-
rizando con la técnica y el ingenio todos sus
hijos varones. Valentin hijo, ademas, tiene otros
compromisos militantes, que le llevan a encua-
drarse en las Juventudes Socialistas y en la UGT,
mientras se cruza un amor de nombre fugaz y
fidelidad eterna: Olvido Alvarez Alvarez, natu-
ral de Mieres, con quien contraera matrimonio
en 1934. Un ano después nace su primer hijo,
que sera bautizado con el nombre paterno.

El desarrollo de los acontecimientos no haran
mas que llevarle a profundizar en esa identidad
de izquierdas, y con el estallido de la Guerra
Civil a asumir diversos cargos de responsabili-
dad en organizaciones politicas y sindicales.
Con la caida de Gijon en 1937, llega una amarga
derrota, y tras ser detenido y procesado, es con-
denado a prision. Después de un periodo de
cerca de tres anos en las céarceles de El Coto
(Gijon) y Figueirido (Pontevedra), al que se
suma un destierro en Madrid, regresa a Gijon.

La guerra y sus secuelas lo ha trastocado
todo, y la fotografia profesional también ha
sufrido las draméticas consecuencias del con-
flicto. Algunos de los profesionales mas presti-
giosos han muerto; otros padecen todavia la
carcel y tardaran algun tiempo en recobrar la
libertad; pero, pese a la represion y las caren-
cias, la actividad se recobra pronto y los profe-
sionales tienen trabajo, porque la fotografia
juega de nuevo una funcion esencial. Las nue-
vas circunstancias la demandan como un docu-
mento clave de control politico y administrati-
vo. En febrero de 1938, la Delegacion de Orden
Publico de Gijon da a conocer diversas disposi-
ciones en las que se recuerda a la ciudadania la
obligatoriedad de los carnets para los varones
mayores de dieciséis afios y la mujeres de vein-
te, para cuya concesion es necesario aportar
tres retratos fotogréficos.

Valentin Vega, su mujer y su hijo en Gijon (c. 1941).

Otra disposicion contemporanea del delega-
do de Orden Publico Martin Alonso de Celada
exige que todos los detenidos o familiares de
éstos que soliciten su libertad, deberdn dirigir
una instancia de peticion en la que expongan las
razones de la solicitud, debiendo acompanarla
de dos fotografias. Es un ambiente que Valentin
Vega definird certeramente: “En la posguerra
todo el mundo necesitaba un carné”. Y estos dos
ejemplos sirven de muestra de esa demanda de
retratos, que hacen que se ponga de nuevo en
marcha la actividad profesional de los tradicio-
nales fotografos de estudio como Leuman, Juan
Cenal, Espiau, Angel Gonzalez, Marcelino Lena,
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Alfredo Mancebo, Alfonso Pardo o Laureano
Vinck. Junto a ellos hace aparicién una nueva
generacion de fotografos ambulantes, a los que
la falta de recursos obliga a esta manera de tra-
bajar, bien como profesionales dependientes de
alguno de los estudios anteriormente sefialados
o bien de forma auténoma. El gran ndmero de
profesionales ambulantes en Gijon en este perio-
do se explica ademds por la importancia que el
ejercicio tenia en los meses veraniegos en el
marco de la playa de San Lorenzo, siendo la for-
mula mas comun de trabajo la de la dependen-
cia de un estudio profesional de prestigio, como
ocurria con Foto Lena, que era el que entonces
tenia en plantilla un mayor nimero de profesio-
nales de este tipo a su servicio.

El crecido nimero de ambulantes que trabaja-
ban en la ciudad, llevé al Ayuntamiento a regla-
mentar y controlar su actividad. De cara a la tem-
porada veraniega de 1943, la Alcaldia orden6 que
los fotégrafos ambulantes debian identificarse
con “un brazalete verde de 12 centimetros de
ancho y llevar en un sitio visible una placa con el
nombre y domicilio del fotégrafo para quien
prestan sus servicios”, prohibiéndoseles en caso
contrario el ejercicio de la profesion.

La actividad fue en aumento, y los profesio-
nales locales, celosos de defender sus intereses
frente a lo que consideraban intromisiones fora-
neas que hacian una competencia desleal, consti-
tuyen a mediados de la década de los cuarenta el
Grupo Comarcal de Fotografia, que para evitar
esas situaciones no deseadas y asegurar su esta-
tus e ingresos, establecen conciertos con el
Ayuntamiento gijonés. Denunciado el anterior
concierto, el aprobado en 1951 establecia que el
numero de patentes y puestos fijos no excediera
de veintiuno, repartiéndose entre once empresa-
rios del sector a razén de dos patentes cada uno.
Del mismo modo, de las veintidos patentes, once
serian para puestos fijos y las once restantes para
ambulantes. El Grupo Comarcal se comprometia
a pagar anualmente al Ayuntamiento un total de
13.566'65 pesetas, de las que 3.300 se estipulaban
en concepto de subasta.

Ese ambiente fotografico es el que va a

encontrar Valentin Vega cuando en 1941 llegue
a Gijon, y el que conocera como ambulante a lo
largo de una década, antes de instalarse como
profesional en 1951 en El Entrego.

Para un represaliado politico como Vega, ini-
ciar una vida profesional y tomar un nuevo
rumbo vital no era facil. Sin embargo, tanto él
como sus hermanos encontraron en la fotografia
un recurso esencial, recuperando como modo de
vida aquellos conocimientos de la técnica y del
sentido de la fotografia aprendidos de aquel
padre aficionado que moriria en 1946, y a buen
seguro animados por aquel Duarte-Alonso, de
quien Valentin siempre tendria presente la fasci-
nacion que le producia su obra y el plantea-
miento emocional que la habia hecho posible.
Esas herencias son claves para entender la obra
de Valentin Vega, de tal modo que las mismas
palabras que empleaba Alonso en su publicidad
en 1920, las suscribiria Vega con similares con-
ceptos setenta anos después:

«;Quién afirmé que el arte de la fotografia es
un arte inferior? Tuvo que ser si no un enfatuado
que desde la ctispide de su vanidad no quiso reco-
nocer los verdaderos méritos, o un espiritu
mediocre incapaz de conocer y deslindar los valo-
res artisticos.

La fotografia es un arte superior como lo prue-
ba el espléndido florecimiento que actualmente se
ha operado en €I, merced al prestigio que le dio el
cinematografo.

Y, sobre todo, la fotografia adquiere todas
sus prosperidades si el fotografo es un artista
que, olvidandose del mercantilismo, tiene por
tnica norma la belleza.»

En 1994, Montserrat Garnacho resumia e
interpretaba las palabras de admiracion de
nuestro fotografo, rememorando la personali-
dad de Alonso y la maestria que traslucian todas
sus obras:

«/Y donde esta el arte...? jEl arte no puede
salir jamas de la técnica, sino de la cabeza y el
ingenio del artista...! Y yo recuerdo atin aquéllas
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ANONIMO, Los fotégrafos Fernando, Gonzalo y Valentin Vega Fernandez (c. 1955).

manos de mi maestro, Duarte...jDe ellas, y no de
la camara, salian las fotos...! De la habilidad y el
movimiento constante de sus manos durante el
revelado...De ellas, salia todo...El fondo y los
contrastes, el brillo y la penumbra, las sombras y
la luz... Aquella irrepetible luz...»

La nostalgia que expresa Vega por aquella
luz que califica de irrepetible, como si nunca
hubiese contemplado una creaciéon semejante,
revela en cierta medida una conciencia de frus-
tracion, de pérdida, como si él mismo no hubie-
se logrado hacerse con ese secreto del fotografo
como artista que materializa o recrea la realidad
con una conjuncion magica de luces y sombras.
Su campo habia sido otro y la urgencia por
hallar un medio de vida digno lo habia abocado

a convertirse en un ambulante independiente,
abandonando los suenos de una fotografia con-
cebida como arte. Su trabajo, como el de sus her-
manos, tenia otro origen y otro destino.

Los Vega eran ambulantes urbanos con hori-
zontes abiertos. Su dmbito de trabajo se centraba
sobre todo en el paisaje de la playa de San
Lorenzo, en el arenal que abria la ciudad a un
mar de disfrute y relajaciéon. Era una labor de
temporada veraniega, que se habia hecho tradi-
cional desde la primera década de siglo, cuando
algunos fotégrafos locales y fordneos “hacian su
agosto” retratando a la nutrida colonia de visi-
tantes. Todos los Vega pasaron por la experien-
cia de ser fotografos en la playa, menos Valentin,
“que no queria que me vieran trabajar alli”.

El que mas fiel se mostré en su trabajo en la
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Retrato de una camarera con el fotografo reflejado en el espejo (1944)

playa, el mas “gijonés” de la saga de los Vega,
junto a Fernando (“Vegafer”), fue Gonzalo. A
lo largo de la década de los cuarenta, Gonzalo
era uno de los mas conocidos fotégrafos ambu-
lantes que trabajaban en la playa. En una entre-
vista que le realiza “Robus” en 1948 para Norte.
Anuario de Gijon, se refiere extensamente a las
peculiaridades del trabajo en la playa. Para él,
el verano de 1948 habia sido el mas flojo en
encargos de cuantos habia conocido, lo que
atribuia a la carestia de la vida en la ciudad y a
la carencia de actividades atractivas para los
visitantes; pese a eso, el verano era “la valvula
de escape” para la economia de los fotografos,
que hacian “como las hormigas, la reserva para
el invierno”, pues si en esta estacion el prome-
dio de fotografias realizadas a diario era de
diez, en el estio alcanzaban como minimo las
veinticinco, lo que traducido en pesetas supo-

nia unos beneficios o jornal diario de 20740
pesetas en invierno; mientras que en verano
ascendia a 52’5 pesetas. De este jornal debian
deducirse las tasas municipales por ejercer de
fotografo ambulante, que en invierno suponian
53 céntimos diarios y en verano 70. Gonzalo
Vega ampliaba su informacion senalando que
tres fotografias dejaban un beneficio de una
peseta con cincuenta céntimos, después de des-
contar gastos. En definitiva, para €l su profe-
sion estaba bien remunerada.

Las respuestas de Gonzalo Vega al periodis-
ta permiten conocer algunas de las constantes
que hacian del trabajo ambulante una dedica-
cion laboral atractiva para los fotografos, desta-
cando que la ventaja de ser ambulante en vera-
no frente al puesto “fijo” estaba no sélo en la
clientela de playa, sino en la mas abundante de
las romerias, en las que el ambiente festivo y dis-



AQUELLA LUZ IRREPETIBLE

Retrato de nino (Sama de Langreo, 1942).
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Paisajes con bicicleta (1948).

tendido hacia més fécil la realizacion de retratos
de grupos e individuales.

Los cuatro fotografos Vega tuvieron su ori-
gen profesional en el ejercicio ambulante de la
profesion en ese Gijon de posguerra. Con poste-
rioridad, cada uno evoluciond de acuerdo a sus
deseos y a las circunstancias que les parecieron
mas favorables para su trabajo. Gonzalo perma-
nece en la ciudad especializdandose en la foto-
grafia de reportaje, con un gran prestigio entre
sus companeros por su defensa de los intereses
profesionales y de las condiciones de trabajo
desde su cargo de presidente del Grupo
Provincial de Fotdgrafos. En la IV Asamblea
Provincial celebrada en 1960 en la Ciudad
Residencial de Perlora, a la que asistieron mas
de setenta fotégrafos asturianos, se trataron
diversos temas como el establecimiento de un
concierto con la Obra Sindical “18 de Julio” para
la asistencia médica, la reglamentacion y entre-
ga de carnet a los fotografos de galeria para tra-
bajar en locales cerrados, acorddndose ademas
la implantacién en toda la region del llamado
“talonario tinico”, de uso obligatorio, a la vista
de los resultados obtenidos con este sistema en
Gijon, donde llevaba tiempo vigente con el obje-
tivo primordial de acabar con el intrusismo pro-
fesional. Para entonces Valentin Vega ya hacia
tiempo que estaba encuadrado en esta organiza-
cién, participando activamente y alcanzando
algin cargo representativo.

Fernando, tras un periodo de permanencia

en Turdn, retorna a Gijon, donde su nombre
profesional de “Vegafer” se hard conocido por
su condicion de reportero gréfico del diario El
Comercio, con el que colabor6 hasta su jubila-
cion. También Luis se vincul6 a la prensa, tras-
ladandose a Lugo y comenzando alli su activi-
dad como ambulante urbano, para mas tarde ser
reportero grafico del periddico EI Progreso.

Valentin o Tino, como pronto lo bautizaron
los vecinos de El Entrego, no parecia dispuesto a
que lo viesen trabajar como a sus hermanos en la
playa, y por eso buscé otra direcciéon, otro
ambiente en el que el relativo anonimato le per-
mitiese trabajar también con una relativa liber-
tad. Libertad de movimiento, de posibilidades
para ganarse un salario justo, de aprendizaje
permanente y puesta en prdctica de conocimien-
tos; pero ante todo una libertad para ver y per-
petuar una época acosada aun por el miedo y la
escasez, cuyas claves no se ocultaban ni siquie-
ra a quienes hacian del olvido una estrategia
intima.

En esa década que va de 1941 a 1951,
Valentin Vega es, como le gustaba definirse, “un
fotografo callejero” que se lanza por los caminos
de la Cuenca Minera en busca de una clientela
dispuesta a ser tema o modelo, siempre retrato
en el que identificarse entonces y siempre. Con
esa bicicleta que en algunas de sus fotografias
aparece como trasunto de su ser, recreacion de
un yo ausente que gusta identificarse con el
objeto consustancial a su condicion viajera,
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Retrato de calle (Sotrondio, 1948).
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Retrato delante de un comercio donde Vega vendia sus
fotografias (Pola de Lena, 1941).

siempre en el camino; y con el instrumento que
lo delata en su dedicacion, con esa Leica, mila-
gro de la técnica germana, liberadora de la anti-
gua esclavitud del instrumental, que permite
desenvolverse en cualquier situacion sin pesos
ni incomodidades, y, lo que es mas importante,
sin riesgo de pérdida de calidad, Valentin Vega
da inicio a una nueva etapa en la que sin preme-
ditacion ni resabios ideoldgicos expresos va
construyendo un singular retablo del pulso vital
de un tiempo confuso y dificil en el que la super-
vivencia, la lucha por la vida, parece sumergir al
hombre en una atmosfera de desolacion vy triste-
za. Es éste un periodo condicionado por un
calendario fijo de desplazamientos, que se reali-

zan en funcién de las jornadas festivas, de mer-
cados y ferias, en las respectivas localidades
donde se encuentra con su potencial clientela.
De vuelta a Gijon, Valentin Vega utiliza el labo-
ratorio que su hermano Gonzalo tiene en la calle
Casimiro Velasco para revelar y positivar los
negativos del dia, sin que los resultados sean
siempre los deseados, pues la calidad de pelicu-
las y papeles —por otro lado un material escaso y
dificil de conseguir—, solia ser deficiente.

Con el volumen de fotos positivadas, Vega
desanda el camino en busca de sus potenciales
clientes, y a través de una serie de sucursales
que van tejiendo su trama comercial, que siem-
pre instala en establecimientos de prestigio
local como tiendas de ultramarinos, sastrerias,
ferreterias o mercerias, expone sus obras en los
escaparates valiéndose de soportes de carton
que decora pictéricamente él mismo con figu-
ras femeninas de los clasicos reclamos publici-
tarios, acompanados siempre de un sencillo
mensaje: “Las mejores fotos de calle son las de
Foto Vega”. Tras los cristales, podian verse
inmortalizados en formato 80 x 45 mm. y repro-
ducidos tres veces aquéllos que habian salido
al paso del expectante fotografo en su espera.
Normalmente la mayoria de las fotos eran
adquiridas, pero otras pasaban al cajon de las
rechazadas, y con ello al olvido.

Cualquier interpretacion actual de las image-
nes de este periodo estd siempre mediatizada
por el sombrio panorama de un tiempo de mise-
ria que convierte la escena en un dominio de gri-
ses sin mayores contrastes. Una lectura superfi-
cial del sentido de estas fotografias daria un
resultado topico que las unificaria en exclusivi-
dad bajo el epigrafe de la oscuridad como metéa-
fora del dolor y el absurdo; y sin embargo, como
le gustaria a Valentin Vega, aqui esta también la
luz de una esperanza cierta, la capacidad de
romper la monotonia con una sonrisa que ilumi-
na la humanidad de todos esos contemporaneos.

Hasta entonces la vida de Valentin Vega no
habia sido facil, y por eso describe a sus con-
tempordneos no sélo como los ve, sino como los
quiere ver, solidariamente. Sin poder sustraerse



AQUELLA LUZ IRREPETIBLI

P

areja de recién casados (Sotrondio, 1949).
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a su propio destino ni al objeto primordial de su
convivencia con esos modelos, sabe involucrar-
se desde la identificacion plena que da la com-
prension o distanciarse lo suficiente como para
fragmentar lo episodico y rescatar lo esencial del
momento. Pueden hallarse huellas de esa estra-
tegia en esos retratos callejeros tomados al paso,
casi instantdneos, en los que es facil pensar que
esos rostros estdn respondiendo a las palabras
animosas o provocadoras del fotégrafo que bus-
can la reaccion exacta traducida en sonrisa o,
por el contrario, percibir el silencio y el respeto
al instante preciso cuando penetra en los inte-
riores, en los escenarios de lo intimo, en esas
fotografias mas elaboradas, menos sometidas a
la urgencia del momento, cuya formulaciéon mads
lograda hallamos en ese retrato de matrimonio
en la habitacion nupcial.

En sus ultimos afios Valentin Vega parecia
haber olvidado el contenido exacto de los nega-
tivos referidos a este periodo que conservaba en
su estudio. Entonces declaraba que nunca le
habia gustado reflejar a las mujeres en trabajos
que consideraba embrutecedores como el de las
carboneras o, desde similar perspectiva, el de
esos ninos inmersos en las duras faenas de la
tejera. Con ello estaba evocando inconsciente-
mente la dura realidad de aquel momento, sin
que le fuese posible recordar que efectivamente,
identificado como estaba en ese ambiente con
todas sus consecuencias, habia llegado a docu-
mentar exhaustivamente esa dura realidad
como otra de las facetas de esa normalidad que
se imponia sin remedio aparente en la que cabian
las labores artesanas, la primera comunion, los
desfiles triunfales, el ferrocarril y la mina, el
deporte, la fiesta, la escuela, la muerte, bares y
comercios, las ferias...; en resumen, toda la
riqueza de lo cotidiano y de lo excepcional.

Por ello, y debido a esta propension que tene-
mos a resaltar los valores de su trabajo como una
riquisima fuente documental de lo que era la
Asturias de ese momento, es preciso equilibrarlos
desde una vertiente plenamente creativa que des-
taque su aportacion entre nosotros a lo que tiene
la fotografia como obra artistica, como lenguaje

capaz de establecer una comunicacion plena sobre
cualquier aspecto de lo contemporaneo. Desde los
presupuestos de esa formacion que era herencia
del mas puro trabajo de estudio y del dominio de
la técnica, de un clasicismo que encarnaba en
Duarte-Alonso, en el que destacaba el virtuosismo
de la luz como herramienta en aquellas puestas de
sol o en los contraluces de las marinas, Valentin
Vega supo intuir el valor de ese aprendizaje como
referencia inequivoca para su propia obra, pero
introduciendo un elemento esencial en esa defini-
cién que no es otro que el componente emocional
que destilan todas sus fotografias y que compro-
meten las imdgenes en una puesta al servicio de la
fiel interpretacion de la realidad.

Desde la demanda de un retrato formal vy
estereotipado, al encargo de un trabajo expreso
que el cliente exige en todos sus extremos o a ese
adelantarse del propio fotégrafo que saca una
fotografia sin que el modelo la pida para asi
crear el deseo de posesion, en una estratagema
comercial que se completa con la exposicion de
positivos en los escaparates de tiendas o bares
que actiian como sucursales para su venta con lo
que tiene ya de imagen publica, hay otro volu-
men de obras cuyo origen no estd en ninguna de
estas motivaciones, y que sin embargo destacan
como las de valor mds permanente, superando
su condicion temporal y documental para con-
vertirse en auténticas obras maestras de este
periodo de la fotografia asturiana.

Valgan como ejemplo dos muestras de ellas,
relacionadas tematicamente en este caso por el
reflejo de la pobreza y la mendicidad. Vega sabe
que estas fotografias nunca seran adquiridas por
quienes aparecen en ellas retratados, ni tampoco
pueden ser mostradas para su venta al publico,
porque nadie va a tener el minimo interés en
conservar un documento de la marginalidad
con la que forzosamente se convive y que siem-
pre se considera ajena. Sin embargo, su sensibi-
lidad hacia esa situacion se trasciende y con la
mirada como destello que ilumina una escena
inédita desemboca en una creaciéon magistral.
Una madre depauperada y en el limite de sus
fuerzas ha encontrado en la calle el lugar para
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Atardecer en la Escalerona (Gijon, 1950).

descansar. Un escalon en la acera y la bajante de
un canalén son los apoyos justos para su cuerpo
y el de su hijo, al que acoge protectora entre sus
brazos cubriéndole con su pequeno abrigo
raido. Agotada, deja caer su cabeza sobre la del
nino, que duerme sereno. Esta maternidad laica,
trasunto de las mas puras representaciones ico-
nograficas de la Virgen Maria y el Nino Jesus,
como también de las composiciones tras el
Descendimiento, exhala piedad humana y com-
promiso; el compromiso de un fotoégrafo que
sabe desdoblarse entre la obligacion profesional
y la sabiduria acerca de los valores intrinsecos
de la fotografia, de esa técnica que hace de la
imagen un mensaje inequivoco y perenne. Esa
escena contemplada en La Felguera en 1943 per-
manece no sélo como un testimonio de la reali-
dad, sino como una imagen de fuerte carga emo-
cional por sus mismos valores artisticos, en una
composicion exacta capaz de tener una trasposi-

cion pictorica, en alguien como Vega que tuvo
también esa formacion y que la ejerci6 a lo largo
de su vida.

Otra version de ese atractivo que siente
Vega por los mendigos lo encontramos en ese
anciano sentado al borde del camino, con el
que el fotografo coincide en 1948 en Pola de
Laviana. La composicién puede resultar artifi-
ciosa por ese gesto de la figura que avanza la
mano derecha hacia el hipotético paseante en
solicitud de limosna. El caminante no es otro
que el fotégrafo, que ofrece primero el consue-
lo solicitado y luego, en un tiempo suspendido,
sorprende al hombre con naturalidad, resaltan-
do la nobleza del perfil de su cabeza sobre el
fondo de la vegetacion que crece en torno. La
composicion nos retrotrae a ese realismo deci-
mononico a lo Coubert, a esa querencia por los
ambitos rurales y las escenas de las labores del
campo en las que se buscan las esencias y los
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Interior de Foto Vega en El Entrego (1953).

valores espirituales de lo humilde frente a la
confusion de lo urbano.

Qué lejos estan estas fotografias de aquellos
contraluces retardatarios con los que la fotogra-
fia oficial llenaba los salones y exposiciones, y a
la que el propio Vega continuaba unido por una
fidelidad formativa que le hacia senalar esa
direccion como la tnica capaz para recibir la
consagracion artistica. Frente a ese pictorialismo
residual, pero en cierta medida ansiado, Vega
contrapone su propia percepcion de la realidad
desde la optica esencial de aquella poblacion de
la Cuenca Minera, que como él esta inmersa en
los suenos y los trabajos del dia a dia. Para
entonces su familia se habia ampliado con la lle-
gada de otro hijo, una nina, Noelia, que nace en
1946, y el fotografo es parte insustituible de ese
ambiente dominado por la mina. Su figura se
hace cotidiana y el prestigio de su labor le ani-
man a establecerse definitivamente alli. En 1951,
la familia abandona Gijon y se establece en El
Entrego; Vega abre su estudio en la avenida de
José Antonio, 23, en un local presidido por la efi-
gie de Lincoln y la Virgen de Covadonga como
emblemas de una actitud ideoldgica abierta y
complementaria estructurada desde las rebeldias
y curiosidades juveniles que forjaron su perso-
nalidad. Son anos de lecturas, de ensefanza e
impulsos al atletismo rodeado de jovenes, y por
supuesto de fotografia, de una fotografia irre-

Fachada del estudio y la vivienda de Valentin Vega en El
Entrego, con su mujer Olvido Alvarez asomada a la ventana
(1953).

mediablemente perdida. La suerte que corrieron
muchos de los archivos de los fotografos profe-
sionales en los anos 60 y 70, que desaparecieron
sin que nadie los valorase y rescatase como otro
patrimonio esencial de Asturias, también afectd
a los fondos de Valentin Vega. Su produccion
posterior a 1951 no existe, salvo en los positivos
de época que conservan muchos de sus clientes.
La magia que nos hubiesen legado esas décadas
postreras, arrastrando hasta nuestros ojos nue-
vas escenas cotidianas, ha quedado irremedia-
blemente perdida. Pero Vega, con ser en esencia
el mismo, ya era otro fotografo. Era un profesio-
nal con estudio fijo que habia abandonado el tra-
bajo en la calle, y su obra estaria desde entonces
sometida a otras intenciones y a otros esquemas
estéticos. La naturalidad y viveza que daba la
calle, el aire de ese movimiento variable e incon-
cluso, desaparecian para dejar paso a las luces
artificiales, las posturas esterotipadas y a los
retoques e iluminaciones que el gusto popular
iba imponiendo como deseo de formas nuevas.
Es este Vega, fotografo de estudio, el que nunca
reconoceremos con la intensidad de aquella
mirada suya, profunda y escrutadora, que supo
poner su propia e irrepetible luz a una década
con tantos claroscuros como la de los cuarenta,
cuando la calle era el escenario practicamente
tnico de todo lo que acontecia y en ella reinaba
por derecho como fotégrafo vocacional.






Los fotoégrafos ambulantes en Asturias
(1942-1959)

por ASUNCION GARCIA-PRENDES

«Precisamente porque seccionan un momento y lo
congelan, todas las fotografias atestiguan el paso des-
piadado del tiempo».

«Una fotografia es a la vez una pseudopresencia y
un signo de ausencia» (SUSAN SONTAG).

I
INTRODUCCION

Al acercarme con estas péaginas a los foto-
grafos ambulantes en Asturias en los veinte
anos que siguen a la Guerra Civil, me propon-
go hacer una contribucién a la historia de la
fotografia, que raramente se ha ocupado de
ellos, y también una aproximacion a la realidad
social de esos anos. Acerca de algunos de los
fotégrafos mas relevantes (profesionales cono-
cidos, pero también aficionados) se han ido
realizado en los ultimos anos, en toda Espana,
estudios monograficos; en cambio, los fotogra-
fos ambulantes son practicamente desconoci-
dos, de modo que su obra resulta tan ignorada
como sus personas. Este estudio, aparte del
modo en que las penurias y dificultades pro-

pias de la postguerra afectaban a los fotégrafos
ambulantes, permite conocer particularmente
algunos de los medios de control y coercion
social utilizados por el Régimen politico para
mantener su dominio'.

Hay que destacar el hecho de que los foto-
grafos ambulantes, a pesar de la naturaleza de
un trabajo que, por definicion, produce docu-
mentos, apenas han dejado rastro, ya que su
obra (seguramente cientos de miles de negati-
vos) ha desaparecido o sélo quedan de ella dis-
persas fotografias en cajones, armarios y albu-
mes familiares. Desgraciadamente, de la mayo-
ria de los fotografos de los que vamos a ocu-
parnos no conocemos ni una sola fotografia. En
la mayoria de los casos, la tinica documenta-
cion accesible que han generado, lejos de estar
constituida por fotografias (cualquiera que
fuese su valor documental o artistico), es la

' Debo expresar mi agradecimiento, por la informacién
que me han facilitado, a Victor Alvarez Antuna, Francisco
Crabiffosse, Carmen Garcia, Manolo Garcia Lépez del
Vallado, Eduardo Gonzalez Menéndez, Juaco Lépez Alvarez,
Armando Miranda, José Manuel Nebot, Juan Sanchez Ocana
y Jorge Uria.
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Pareja y fotégrafo minutero (1946).

derivada del control politico ejercido sobre
ellos. Hay algunas excepciones como la de
Constantino Sudrez Fernandez, que era ya un
fotografo conocido en el Gijon de antes de la
guerra y con algunas de cuyas fotografias se ha
publicado un libro®. Otra excepcion afortunada
es el fotografo objeto de esta obra, cuyo esplén-
dido archivo de miles de fotografias ha sido
felizmente recuperado, aunque también corrio
el riesgo de perderse.

RAMON ALVARGONZALEZ (ed.), Gijon 1920-1935 en las foto-
grafias de Sudrez, Fundacion Alvargonzalez y Ayuntamiento de
Gijon, 1993.

Quienes tenemos ya cierta edad, mas de una
vez en nuestra infancia, en nuestra juventud, fui-
mos abordados en la calle (en la playa, en una
fiesta local, un domingo al salir de misa, en una
romeria...) por un fotégrafo que, consultandonos
0 no previamente, dispara su camara y toma
nuestros datos para remitirnos posteriormente
unas fotos en blanco y negro de un formato
pequeno, hoy en desuso. Recordamos también
perfectamente a otra clase de fotégrafos mas anti-
guos, por decirlo asi, méds anacrénicos: los foto-
grafos «al minuto», que en Oviedo estaban en el
Campo de San Francisco, con su rudimentaria y
viejisima caja oscura, sostenida por un tripode,
forrada de cristales que protegian un muestrario
de fotos: parejas de novios dentro de un corazoén,
ninos, soldados..., a veces sobre un fondo que
tanto podian ser los rascacielos de Nueva York
como la Torre Eiffel. Los recuerdo, con una
amplia bata de trabajo, metidas sus manos en una
enigmatica tela negra y, si la memoria no me
engana, con un cubo de agua a sus pies para el
revelado... Después de retratarse, bastaba esperar
un rato y enseguida se podia recoger la foto,
todavia un poco htimeda. En la segunda mitad de
los anos sesenta atin estaban en activo, aunque,
para entonces, eran ya un anacronismo, una pre-
sencia que seguramente se justificaba por lo que
tenian de pintoresco, ya que las cdmaras de paso
universal se habian difundido’.

Se trataba de dos clases de fotografos muy
distintos, con procedimientos técnicos radical-
mente diferentes, que representan dos etapas
distintas de la historia de la fotografia y que, sin
embargo, durante unas décadas convivieron en
el tiempo. Los fotografos “al minuto”eran una
supervivencia del pasado que en los anos sesen-
ta aun utilizaban procedimientos del siglo XIX.

En el Campo de San Francisco hubo tres, conocidos
popularmente como «La Torera», el marido de «La Torera»
y «El Bizcu»; se trataba de tres empresas distintas a pesar del
vinculo familiar entre dos de ellos. Junto con los vistosos
«piruleros», barquilleros v, desde 1952, los no menos visto-
sos guardas conocidos como «vallaurones», los fotégrafos al
minuto formaban parte del paisaje del Parque. Desaparecie-
ron hacia 1967-68.
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Telon de fondo de un fotégrafo ambulante (1943).

En cambio, los que salian al paso del transetinte
casi en cualquier parte, eran un tipo nuevo de
fotografo, resultado de la revoluciéon que se
habia operado en el mundo de la fotografia con
la aparicion de las pequenas camaras Leica.
(Quiénes eran unos y otros? ;Qué vidas
tenian? Y, sobre todo, ;adonde han ido a parar
sus negativos? Por desgracia, en su mayor parte,
estas preguntas no pueden ser respondidas; para
hacerlo habria que utilizar otras fuentes, muy
variadas, distintas de las que constituyen la base
de este trabajo. Estas paginas pretenden realizar
un primer acercamiento a los fotégrafos ambu-
lantes, a través de la documentacién que, proce-
dente del Gobierno Civil, se encuentra deposita-
da en el Archivo Histérico de Asturias®. Se trata
de un conjunto de documentos (247 expedientes)

* En el momento de realizar la consulta se hallaban en la
Seccién de Gobierno Civil, caja «Orden Publico», sin catalogar.

de caracter fragmentario’, de los anos 1942 a
1959. La mayoria de ellos contienen solicitudes
de autorizacion, dirigidas al Gobernador Civil
de la Provincia, para ejercer el oficio de fotdgra-
fo de calle, ya que el nuevo Régimen exigia un
carnet de fotégrafo tanto a quienes deseaban ini-
ciarse en esa profesion como a quienes ya eran
fotografos antes de la Guerra Civil. Un niimero
importante de esos expedientes (sobre todo los
anteriores a 1954) contienen informes de la
Guardia Civil o de la Policia acerca de los ante-
cedentes politicos, la adscripcion ideoldgica y la
conducta moral de los solicitantes, asi como las
correspondientes resoluciones. También hay
peticiones de renovacion de licencia, de permiso
para abrir un estudio fotografico, expedientes de
multas, alguna denuncia a raiz de incidentes

> Probablemente falta algiin expediente y otros estan
incompletos.
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producidos en el ejercicio de la profesion, etc.
Por ultimo, aparecen algunos documentos relati-
vos a la normativa para obtener el carnet de foto-
grafo, y el Reglamento de Régimen Interno del
Subgrupo de Fotdgrafos Ambulantes del Sindi-
cato del Papel, Prensa y Artes Gréficas".

1l
LOS FOTOGRAFOS AMBULANTES

Los cuarenta fueron afnos de hambre, repre-
sién politica y miedo; miseria y represion para
los vencidos y hambre para casi todos. El Estado
de Guerra, que se derog6 en 1948, en Asturias
se mantuvo hasta 1952, y la cartilla de raciona-
miento hasta 1953. Hasta 1956 muchos de los
salarios se mantuvieron por debajo del nivel de
antes de la guerra, lo que por si solo es indicati-
de la mayoria de la poblacion.

En los anos cuarenta y cincuenta habia en
Asturias varias clases de fotografos: fotografos
«con galeria», fotografos «sin galeria» y fotogra-
fos «ambulantes»; asi aparecian denominados en
Hacienda, con contribuciones distintas, y tam-
bién como subgrupos del Sindicato Provincial
del Papel, Prensa y Artes Graficas. Estaban ade-
mas los fotégrafos de Prensa. Cada clase de foto-
grafo necesitaba un permiso y estaba sometido a
un tipo de control diferente por parte de las
autoridades y el sindicato.

* El nimero de expedientes varia mucho segtin los anos.
Dejando aparte 1943 y 1957, en que no hay ningtin expedien-
te, en los demas anos la variacion va de un minimo de uno en
1944 a un méaximo de 49 en 1951. El aumento espectacular de
peticiones en 1951 se explica porque en ese ano la Direccion
General de Seguridad procede a revisar y controlar a los foté-
grafos ambulantes, estableciendo un permiso uniforme que
acaba con la multiplicidad de permisos que facilitaban los dis-
tintos Gobiernos Civiles, lo que obliga a todos los fotografos a
solicitar de nuevo autorizacion. En cuanto al nimero, también
excepcionalmente alto de expedientes del ano 1955, debe obe-
decer igualmente a una razon de caracter administrativo,ya
que en ese ano el Gobieno Civil publica en el Boletin Oficial de
la Provicia nuevas disposiciones sobre fotografos.

Retrato en la calle con un fotégrafo minutero al fondo
(Sama de Langreo, 1942).

Los fotografos «con galeria» realizaban fotos
de estudio: retratos de nifos, bodas, bautizos,
«puestas de largo» y otras celebraciones, asi
como fotografia artistica en general. Su clientela
la constituia fundamentalmente la burguesia y
las clases medias. Los fotégrafos «sin galeria»,
aunque no tenian estudio abierto al publico, rea-
lizaban trabajos por encargo para particulares, en
restaurantes, iglesias, jardines y otros lugares
publicos v privados; también realizaban trabajos
de caracter industrial, principalmente para
empresas de publicidad. En los afios cuarenta no
habia flashes (los primeros llegan a finales de la
década) que permitieran realizar trabajos en inte-
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riores, de modo que en las bodas y bautizos ape-
nas se hacian fotos en las iglesias; todo lo mas se
hacian tres o cuatro fotos con magnesio, que tenia
el inconveniente de provocar una explosion rui-
dosa y humo. Era muy habitual por entonces que
este tipo de celebraciones tuviesen lugar en el
campo, en los pueblos, y era alli donde realizaban
su trabajo los fotografos sin galeria’. Tanto los
fotografos con galeria como los sin galeria tenian
su propio laboratorio, en tanto que los ambulan-
tes solian utilizar laboratorios ajenos.

No se tratara aqui de estas dos clases de fot6-
grafos, ni de los fotdgrafos de prensa, aunque si
se debe resaltar que algunos prestigiosos foto-
grafos de prensa se vieron obligados a malvivir
en la postguerra como fotégrafos ambulantes.
Es el caso del madrileno Alfonso Sdnchez
Portela® y otros muchos de su generacion que,
como el gijonés Constantino Suarez, pasaron a
engrosar la legion de los que en trenes y auto-
buses recorrian los pueblos haciendo retratos y
fotos de carnet. Por el contrario, algunos de los
fotografos ambulantes, con el tiempo llegaron a
tener su propio estudio fotografico’.

Respecto a los fotografos ambulantes, se hace
necesario diferenciar dos tipos: los «fotégrafos
minuteros ambulantes» que se dedican a la «foto-
grafia al minuto» (son expresiones suyas) y los
que ejercen la «fotografia automdtica» en las
calles, con una camara «Leika», o «tipo Leika»
(sic). Pero en los documentos son muy pocos los
fotégrafos que especifican el tipo de camara que

" El fotégrafo ovetense José Manuel Nebot recuerda
haber utilizado por primera vez un flash para una boda en
Laneo, en el afo 1955. Cuenta que cuando se dirigia en bici-
cleta a esa localidad, fue detenido por la Guardia Civil que,
no habiendo visto nunca un flash, creia que se trataba de una
bomba; por encontrarse Franco pescando en la zona, habia
un control mucho mayor del habitual y se negaban a dejarle
pasar. Finalmente pudo ir a la boda acompanado de los
guardias.

* PuBLIO LOPEZ MONDEJAR, Fotografia y Sociedad en la
Espana de Franco. Las Fuentes de la Memoria IIl. Barcelona-
Madrid, Lunwerg, 1996, pag. 51.

* Por ejemplo, Alba de Gijon, Alonso de Mieres y Henry
de Pravia, segtn testimonio de ]. M. Nebot.

usan, refiriéndose la mayoria a su profesion como
«fotografos ambulantes» o «fotografos de calle» a
secas, por lo que no es posible saber qué clase de
fotografia realizaban. No obstante, dado que la
fotografia al minuto se mantuvo hasta fechas muy
avanzadas, cabe suponer que una parte de estos
fotégrafos ambulantes eran todavia fotografos «al
minuto», sin que podamos conocer la proporcion.

1. Los «minuteros»

Al menos una parte de los fotdgrafos al
minuto eran también ambulantes, es decir, se
desplazaban con sus bartulos por los pueblos,
alli donde hubiera un mercado o una fiesta,
como habian hecho antes de la Guerra®. Se des-
conoce cuantos eran los que en los anos cuaren-
ta se desplazaban y cudntos realizaban su activi-
dad en un emplazamiento fijo como los mencio-
nados del Campo de San Francisco de Oviedo, o
como los que solian estar en varios puntos de
Gijén'". Lo mas probable es que muchos de los
fotégrafos al minuto trabajaran en una localidad
fija y se desplazaran los dias de fiesta alli donde
hubiera ferias, como es el caso de F. G. G.”
«fotografo minutero ambulante» desde 1928, que
en 1942 ejercia su profesiéon cotidianamente en
Mieres, saliendo por los distintos pueblos de la
provincia en dias de feria. Como sus predeceso-
res de las tltimas décadas del siglo XIX y de los
anos anteriores a la Guerra Civil, los minuteros

" Tenemos constancia de la presencia de fotégrafos al
minuto en las giras que, antes de la Guerra, se hacian a lo
alto del Naranco, en Oviedo: «No recordamos romeria astu-
riana que hubiese tanto puesto de bebidas, refrescos, frute-
rias, churrerias, fotdgrafos al minuto, restaurantes, etc.» (La
Voz de Asturias, 9 de Julio, de 1933).

"' Habia fotégrafos al minuto en el Paseo de Begona,
Cuesta de Begona, Jardines de la Reina y, en verano, en la
Calle Jovellanos (frente al Nautico) y en la playa de San
Lorenzo.

“ Por la necesidad de preservar el derecho a la intimi-
dad de quienes aparecen en los documentos, salvo excepcio-
nes, nos referiremos a los fotégrafos tinicamente con las ini-
ciales.
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Retrato de calle en el que se ve la cdmara de un fotégrafo minutero (Laviana :
Retrato de calle en el que s la camara de un fotoégrafo minutero (Laviana 1944)

recorrian los pueblos en busca de una clientela
constituida fundamentalmente por las clases
populares, gentes sencillas que deseaban hacer-
se un retrato pero que de ningtin modo podian
costearse una foto de estudio. La situacion de
fue sin duda muy precaria,
especialmente en invierno, cuando el frio y la
[luvia no les permitian desempenar su trabajo, y
probablemente la mayoria no podia vivir exclu-
sivamente del mismo. Su posicién social y su

estos fotografos

preparacion técnica eran bajas. Es posible que la
mayoria de ellos no hayan tenido pretensiones
artisticas, considerando su trabajo como un sim-
ple modo de ganarse la vida o de aumentar sus
ingresos, y su actividad se haya desarrollado de
espaldas a esa clase de inquietudes.

Aunque los fotografos minuteros se instala-
ban en diferentes localidades en funcion de las
ferias, mercados vy fiestas, su movilidad, dada

la cantidad y el peso de los utensilios que teni-
an que transportar, era mucho menor que la de
los que utilizaban cdmara automatica. Mientras
éstos estaban en constante movimiento, los
«minuteros», aun cuando se desplazaban, teni-
an que instalar su impedimenta en un lugar
fijo. Estos fotégrafos llevaban consigo todas sus
herramientas de trabajo, desde las placas de
cristal a la «cdmara oscura» para el revelado, y
eran auténomos. El formato de las fotos era
generalmente el de 7 x 9 cm. o media postal,
aunque también se usaban otros formatos mas
pequenos. La escasez de la postguerra unida a
sus pocos recursos explican que siguieran utili-
zando las viejas camaras de antes de la Guerra,
reparadas y remendadas o bien que recurrie-
ran, dado que ya no se fabricaban esas camaras,
a comprar por separado sus elementos: «el fue-
lle a un curtidor, el chasis a un hojalatero.
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Luego se va al ebanista para que haga el cajon.
También se hacen camaras con restos de otras
inutilizadas»".

2. Los fotégrafos de calle*

La aparicion en el mercado, en 1925, de la
pequena cdmara Leica, de paso universal, revo-
lucion6 el mundo de la fotografia. Antes de la
aparicion de las Leica, se usaban camaras gran-
des, ya que los negativos, placas de cristal de
emulsion rapida, debian tener cierto tamafio si
se queria obtener calidad. La exigencia de cali-
dad en fotografias importantes obligaba a seguir
usando negativos de gran tamano y, por tanto,
camaras grandes y pesadas. No obstante, los
negativos mas usados eran de 9 x 12 cm. o tama-
no postal. En esos afios hubo diversos intentos
para tratar de conciliar pequeno tamano, y por
tanto manejabilidad, con calidad®. La Leica, una
camara de pequeno formato, muy ligera, inven-
tada por el ingeniero aleman Oskar Barnack
(1871-1936), conciliaba ambas exigencias. .

A partir de 1925 estas camaras se empiezan a
fabricar en serie. La novedosa cdmara, cuyos
primeros intentos a nivel experimental se
remontan a diez anos antes, implant6 el llamado
«paso universal» utilizando con gran acierto la
pelicula cinematografica (formato 24 x 36 mm.)".
El paso universal supuso un cambio transcen-
dental ya que en adelante no seria necesaria la
introduccion de una placa para realizar cada
fotografia, y profesionales y aficionados se ven

" F. Torres Diaz, Un siglo de fotografia en Espaia, Barce-
lona, Kodak, 1999, pag. 47.

"* Con el fin de distinguirlos de los «minuteros», deno-
minaremos asi a los fotégrafos que utilizaban camara Leica
0 semejante, también conocidos como «leiqueros», término
que procuramos obviar por su connotacién algo despectiva.

" 1. CoLOMA MARTIN, La forma fotogrifica. A propdsito de la
fotografia espaiiola desde 1839 a 1939, Universidad de Malaga-
Colegio de Arquitectos, 1986.

* MARIE LOUISE SOUGEZ, Historia de la fotografia, Madrid,
Catedra, 1981.

liberados de aquellas grandes y pesadas cama-
ras y de las también pesadas placas que debian
llevar siempre consigo. Esto abre a los fotogra-
fos posibilidades nuevas, dandoles una facili-
dad de movimiento desconocida hasta entonces
y permitiendo el desarrollo de un tipo de foto-
grafia mds viva y espontdnea, la llamada live
photography que hara posible el gran desarrollo
de la fotografia de reportaje y de las revistas
ilustradas. Se trata de una camara que se ha
hecho practicamente invisible de modo que el
sujeto, no s6lo no tiene que posar, sino que se ve
sorprendido en cualquier instante de su vida, lo
que da a las fotografias una frescura e inmedia-
tez desconocidas hasta entonces. La verdad que
alienta en las fotografias de Cartier Bresson o de
Agusti Centelles (por citar dos ejemplos muy
distintos entre si) son suficientemente conoci-
das, pero la misma espontaneidad, la misma
verdad, esta presente en las fotografias de
Valentin Vega que no son menos conmovedo-
ras. Precisamente el cataldan Agusti Centelles y
Osso6 pasa por ser uno de los introductores de la
Leica en Espana” en los afos treinta, pero sin
duda hubo muchos fotégrafos que utilizaron
camaras de paso universal ya en los aios veinte.
Constantino Sudrez utilizaba una cdmara
«Contax» en 1934. Seguin parece, gran parte de
las cdmaras que utilizaban los fotégrafos ambu-
lantes en Asturias eran alemanas; algunas fue-
ron traidas directamente de Alemania por
miembros de la «Division Azul» y cierto nime-
ro de ellas vendidas a represaliados politicos™.
En Espana, durante la Guerra Mundial no entra-
ban productos de la casa Kodak y hubo que
esperar al final de la misma para que, hacia 1947
0 1948, se vendieran camaras Kodak en nuestro
pais. El aislamiento internacional de Espana en
esos anos, que se traduce en escasez de camaras

" Agusti Centelles (1909-1985) en 1934 compr6 a plazos
una Leica por 900 pesetas, lo que le permiti6 independizar-
se; con €l se inicia en Cataluna el fotoperiodismo. J. NARANJO
y otro, Introduccién a la Historia de la fotografia en Cataluia,
Barcelona, Lumwerg, 2000, pag. 92-93.

" Testimonio de José Manuel Nebot.
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ANONIMO, Fotdgrafo de calle en Vega de Poja (Siero), 1 de
junio de 1955 (Archivo Histérico de Asturias, Oviedo).

y productos fotograficos en general, explica que
los fotégrafos tengan que recurrir al mercado
negro, comprando camaras de contrabando a
unos precios desmesurados. En los afios cuaren-
ta el precio de las cdmaras Leica o de las Contax,
las mas caras de todas, era de unas 4.000 pesetas,
cifra elevadisima para la época; la «Retina» de
Kodak costaba unas 1.500 ptas y la Retinette
unas 750".

Los fotografos que utilizaban ese tipo de
camaras eran llamados «leiqueros», término que
resultaba ofensivo para quienes eran verdade-

¥ Idem.

ros profesionales ya antes de la invencién de la
Leica; porque el manejo sencillo de esta nuevas
camaras que, en efecto, parecian poner al alcan-
ce de cualquiera la fotografia, provocé la apari-
cién de miles de fotégrafos de aluvién que reali-
zaban fotos de muy baja calidad, fotografos que,
en opinién de los cualificados, no merecian ese
nombre, y a los que, con razén, no deseaban ser
equiparados. En los afos treinta los «leiqueros»
cumplirian en la calle la misma funcién que los
minuteros, pero hasta entrados los cuarenta y en
los cincuenta no fueron una competencia preo-
cupante para ellos.

Una parte de los «leiqueros» eran asalariados
de una casa fotografica; son varias las solicitudes
de permiso para trabajar de fotégrafo ambulante
para casas de Gijon y Oviedo™. Las camaras de
paso universal permitieron a las casas fotografi-
cas, aplicando criterios empresariales, aumentar
y diversificar el nimero de clientes, captando en
la calle, gracias a los fotégrafos que trabajaban
para ellas, a aquellos que nunca se harian una
foto de estudio, o s6lo con motivo de un aconte-
cimiento excepcional. El precio asequible de estas
fotos y el hecho de que para muchas personas
hacerse un retrato fuera todavia una novedad,
abria un nuevo espacio para los fotégrafos ambu-
lantes. Hay que tener en cuenta también la fasci-
nacion que la fotografia ejercia sobre la gente,
especialmente en aquellos afos duros de la post-
guerra; jacaso la forma como se sonreia ante la
camara, esa especie de inocencia en el mirar de
quien es mirado, no testimonia suficientemente
que, al menos por un instante, no habia mas rea-
lidad que ese ojo de la cdmara? Ahora todo el
mundo podia facilmente disponer de un recuer-
do de un dia concreto casi en cualquier lugar
donde hubiera gente: en una fiesta, en una rome-
ria, en un mercado, en un parque... En la playa de
Gijon, los «leiqueros» iban en banador, con una

Las casas fotograficas mencionadas en los documen-
tos, para trabajar en las cuales se solicita permiso, son:
Vinalva (1942, 4 fotégrafos), Masus (1945 y 1946), Unifa
(1945) y Fotografia Vilches (1951), de Gijon; Foto Arrieta,
(1949) de Oviedo; y Foto Felix (1955) de Pola de Siero.
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ANONIMO, Fotdgrafo de calle en las Primeras Comuniones de Vega de Poja (Siero), 1 de junio de 1955 (Archivo Histérico
de Asturias, Oviedo).

cazadora y un brazalete de identificacion, y era
frecuente verles metidos en el agua fotografiando
a ninos. Hacia 1945 se solian hacer tres fotogra-
fias iguales de 6 x 9 cm., en una tira por la que se
cobraba un total de 5 pesetas.

La mayoria de los que solicitan autorizacion
para trabajar para casas fotograficas son muy
jovenes, con edades que oscilan entre 19 y 24
anos. Los empleados trabajaban los sabados e
incluso los domingos por la mafnana, cobrando
entre 15 y 30 pesetas semanales. Algunas de
estas casas realizaban trabajos de revelado para
los fotégrafos ambulantes que, al contrario que
los fotografos con galeria y los sin galeria, care-
cian de laboratorio propio, aunque algunos
ambulantes revelaban sus propias fotos con una
calidad infima.

En algunos lugares habia «puestos» de foto-
grafos leiqueros ambulantes, es decir, unas
areas exclusivas para el ejercicio de su actividad.

En el Campo de San Francisco, por ejemplo, con-
viviendo con los minuteros establecidos en pun-
tos fijos, habia cinco o seis ambulantes™. El pago
de una patente municipal les daba derecho a tra-
bajar en una plaza, calle o drea concreta de la
ciudad, donde no podia ejercer ningtin otro. Asi
pues, los minuteros asistieron a la aparicion de
esta nueva ola de fotégrafos que, sin duda, les
hacian la competencia y con los que habian de
convivir durante unos 20 afios.

Al menos una parte de los que utilizaban
camaras Leica realizaban su trabajo moviéndose
por diferentes pueblos de la Provincia, dentro
de un drea mds o menos extensa. La conserva-
cién de uno de los cuadernos de trabajo del foto-
grafo Constantino Sudrez” proporciona una

* Testimonio de ]J. M. Nebot.

* Museo del Pueblo de Asturias.
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informacioén preciosa ya que, de modo muy
minucioso, detalla los dias que salia a trabajar,
las zonas y pueblos visitados, los itinerarios y el
ntimero de fotos realizado. Es una muestra de lo
que seguramente fue la actividad de otros
muchos. Segun el cuaderno, que abarca del 20
de Julio de 1941 al 6 de Diciembre de 1944, de
esos 1.235 dias (3 anos y 4 meses y medio) sale a
trabajar 563 (el 46%) y realiza 621 rollos que se
traducen en 17.557 negativos. Eso supone una
media de 31 fotos por dia de trabajo. Los lugares
que mas frecuenta son, en orden de importancia,
Infiesto, Nava, Cangas de Onis y Pola de
Laviana, realizando en ellos mas del 50% de las
fotos (el 71 % si se anaden los pueblos de sus
concejos respectivos). Les siguen en importancia
Gijon, Arriondas, Villaviciosa, Villamayor,
Nueva, Torano y otros 84 lugares mas. En Gijon
trabaja 32 dias, pero la mayoria de las veces
debe tratarse de fotos de conocidos y amigos,
quiza de fotos de encargo, dado el tipo de ano-
taciones que hace (Anggélica y familia, familia de
Ceferino, carnet familia Arsenio, Pepe,
Teresa...); algunos dias se ocupa de otros traba-
jos (Fundicion El Crisol, Caldera del Taller C.
Eliseos) o retrata la ciudad (Gijén nevado,
Cimadevilla, etc,).

El cuaderno nos permite conocer los pueblos
visitados dia a dia e incluso el lugar concreto y
el tema de cada fotografia. A titulo de ejemplo,
en el mes de Marzo de 1943, tenemos las
siguientes salidas:

Dia 1: Infiesto (mercado);
»  3: Corao (feria);
» 4: Arriondas, Villamayor, Cardes, etc. (feria,
calle, escuelas);

» 6: Nava (mercado, escuelas);

» 7: Cangas de Onis (mercado);

» 8 Infiesto (mercado, lunes de carnaval);

» 11: Laviana (mercado);

» 13-15: Nava (mercado) e Infiesto (mercado,
partido y bares);

» 18: Laviana (mercado);

» 19: Infiesto (partido, café);

» 21: Cangas de Onis (mercado, calle);

» 22: Infiesto (mercado);

»  24-25: Gijén (fundicién El Crisol);

» 27-28: Nava (mercado y calle);

» 29: Infiesto (mercado, partido y calle).

Es de suponer que los dias que no trabajaba
en la calle los reservaba para revelar y realizar
las tareas de distribuir y enviar las fotografias.
Los dias que salia acudia Constantino Sudrez,
sobre todo, a las ferias y mercados que se desa-
rrollaban durante todo el ano (Infiesto,
Arriondas, Nava, Villaviciosa, Pola de Laviana,
Cangas de Onis, etc.), a fiestas y romerias, espe-
cialmente en verano (Santa Ana en Granda,
Nuestra Seniora de la Nieves en Granderroble,
Virgen del Portal en Villaviciosa, Santa Lucia en
Posada, Santa Rita en el Condado, San Antonio
en Cangas de Onis, El Cristo en Nueva y Coya,
los Huevos Pintos en Pola de Siero, etc.).
También acudia a los partidos de futbol los
domingos y, algunos dias de semana, a las
escuelas y colegios; ademas hacia retratos de
comuniones, bodas y algtn entierro. Y, simple-
mente, como tantos otros fotografos, hacia fotos
en la calle. Unas eran esas fotos frontales de
gente caminando que, repentinamente, se ven
sorprendidas por la camara, gentes a quienes ni
siquiera pidié que se detuvieran un momento,
gentes viejas y jovenes, en solitario o en grupo,
con ropa de domingo o de todos los dias, sor-
prendidas (y la sorpresa es protagonista de la
foto tanto como el propio sujeto) con un paque-
te bajo el brazo, comiendo una manzana, con
una bolsa de la compra...; en algunas aparecen
sonriendo (con inocencia, con complicidad, con
una media sonrisa), en otras ensimismadas,
mirando de reojo a la cdmara, pero sin haber
tenido tiempo de responder a esa mirada que las
mira; algunas pocas son de personas que igno-
ran que estan siendo fotografiadas. Otras, en
cambio, son fotos de gentes a quienes se pidié
que posaran un momento; tomadas también de
frente, muestran diversos tipos humanos deteni-
dos por un instante en su paseo, justo antes de
reanudar su marcha; algunos, sin embargo, se
han tomado mas tiempo para posar, se han colo-
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cado al borde de un jardin, delante de una barca,
posan con su misal y su palma del Domingo de
Ramos, han compuesto su figura, se toman del
brazo, han colocado sus manos; si son un grupo,
se han situado ordenadamente, unos delante, tal
vez agachados, otros detrds, etc.

Gonzalo Vega Fernandez, fotografo de Gijon,
manifestaba en una entrevista de 1948, que el
verano era la mejor época para el fotégrafo,
«que encuentra en la temporada estival su «val-
vula» de escape». Era «el momento de hacer,
como las hormigas, la reserva para el invierno».
Indicaba que, mientras en invierno el jornal dia-
rio venia a ser de 20 ptas. con 40 céntimos, en
verano alcanzaba las 52 ptas. (aunque de ahi
habia que deducir el derecho municipal, que
era, por dia, de 53 y 70 céntimos respectivamen-
te). Segun é€l, para su trabajo eran mejores las
romerias que la playa y se retrataba mas la gente
de la provincia que los veraneantes forasteros,
que traian sus propias maquinas®.

3. Un acercamiento a los fotégrafos ambulantes

Los datos disponibles no nos suministran
mucha informacién acerca de los fotografos
ambulantes, aunque si nos permiten hacernos
una idea, siquiera aproximada, del medio social
del que procedia gran parte de ellos y de las
razones que llevaban a la mayoria a ejercer esa
actividad. En ciertos casos el oficio les venia de
familia; no debia ser infrecuente que los fotogra-
fos ambulantes introdujeran a sus hijos, desde
muy jovenes, en la profesion, como muestra el
hecho de que, en ocasiones, solicitan autoriza-
ciéon para dedicarse a la fotografia al mismo
tiempo para si y sus hijos. Ese es el caso del
minutero mencionado, F. G. G. de Mieres, que,
en 1942, pide permiso también para su hijo de 17
anos, quien —dice— le acompana en todos los tra-
bajos. También J. M. O. G., de 19 afos, de Sama
de Langreo, solicita en 1951 autorizacion para

= Anuario de Gijon. 1947-1948, Gijon, Agosto, 1948.

«dedicarse a la fotografia de calle como ayudan-
te de su padre, el cual viene ejerciendo la profe-
sion desde hace unos 10 anos».

En algunos casos es la prohibicion de ejercer
la profesion de fotégrafo, por motivos politicos,
la que lleva al hijo a intentar desempenar el tra-
bajo que le estd vedado al padre. Asi, en 1950,
E.G.A., de Mieres, alega en su solicitud que

«desde hace mas de 20 afios tanto el solicitan-
te como el padre del mismo, venian dedicandose
en Mieres a ejercer la profesion de fotografos. Que
con motivo de la Guerra y ser sancionado el padre
del mismo se le prohibi6 a éste el ejercicio de la
fotografia, a raiz de lo cual solicité el exponente
ser autorizado para trabajar como fotégrafo» (Sin
resolucion).

Otras veces es una situacion de necesidad y
desgracia familiar la que induce a un familiar
proximo a intentar hacerse cargo del trabajo,
como ocurre en el caso de L. G. C., de Salas, que
en 1959 pide autorizacion para ejercer de foto-
grafo en sustitucion de su hermano M., por
encontrarse éste enfermo de tuberculosis y
hallarse su familia desamparada.

V. M. C,, de 56 anos, vecina de Oviedo,
debia ejercer la fotografia ambulante acompa-
nada de sus hijos, segin se desprende de su
solicitud de 1942, en la que suplica le sea con-
cedida una licencia para ella y para dos de sus
hijos de 17 y 20 afios «ya que una servidora
tiene a su cargo cuatro hijos y dos nietos y su
marido en estado paralitico...» (Concedida, sin
saber si alcanza a sus hijos).

Muy diferente es el caso de una mujer de 25
anos, M. P. G., que en 1949, segtin se desprende
del informe de la Inspeccion de Policia de Sama
de Langreo, desea dedicarse a la fotografia
ambulante porque convive maritalmente con un
fotégrafo que «le deja una maquina para que
como operador callejero trabaje para él».

La edad de los fotografos o de los que quie-
ren llegar a serlo es muy variada. En algunos
casos, cuando se trata de personas de cierta
edad, se dedicaban ya a la fotografia antes de la
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Guerra®, pero un gran numero de solicitudes
son de jovenes que no superaban los 25 afos y,
de ellos, no pocos tenian menos de 20.
Solamente cuatro de los expedientes correspon-
den a mujeres (dos permisos concedidos, uno
denegado, otro se ignora).

Aunque para algunos el ejercicio de la foto-
grafia era su unico medio de vida, para un
nimero impreciso, pero que debia ser bastante
importante, la fotografia constituia un trabajo
complementario capaz de mejorar una situacion
econdmica precaria. En efecto, hay quienes en su
solicitud dicen explicitamente que buscan en la
fotografia un trabajo complementario para
aumentar sus ingresos. Sin duda las camaras de
paso universal, facilitaron la aparicion de multi-
tud de fotégrafos ambulantes, ya que su uso era
sencillo y ser fotografo de calle, al contrario que
la fotografia de estudio, no requeria ninguna
formacion especial. Por otra parte, se trataba de
una actividad que no requeria esfuerzo fisico y
que podia ser compatible casi con cualquier
otra, puesto que no estaba sujeta a un horario
rigido y se ejercia preferentemente los dias de
fiesta, a las horas de paseo y esparcimiento de la
gente... Estas caracteristicas hacian que, para
personas que por encontrarse enfermas se halla-
ban incapacitadas para otro trabajo, la fotografia
fuera una de las escasisimas actividades que
podian desempenar. Naturalmente, siempre
que contase con una de aquellas cdmaras que,
como hemos dicho, en Espana tenian un precio
desorbitado.

Hacia 1951 la exigencia del Documento
Nacional de Identidad aumenta considerable-
mente la demanda de fotografias, lo que impul-
sa a muchos a hacerse con el carnet de fotégra-
fo. En algunas solicitudes se argumenta con el

* Asi, F. G. G., de Mieres, ejercia la fotografia desde
1928; Constantino Suarez, era ya fotégrafo en el Gijon de los
anos veinte y treinta, publicindose muchas de sus fotos en
revistas y periddicos; A.S.G., de 55 anos en 1954, aludia a la
fotografia como su unica profesion; M. D. G., que tenia 67
anos en 1942, se refiere a «su» oficio de fotégrafo ambulante
al minuto. D. S. D., de La Felguera, ejercia su profesion de
fotégrafo de calle desde 1936.

beneficio que traeria a una localidad que no
cuenta con fotografo, el disponer de uno, supri-
miendo asi la molestia que supone para los veci-
nos el tener que desplazarse a otra localidad™.
Aunque no todos los solicitantes mencionan
tener otra profesion (bien porque se dedicasen
exclusivamente a la fotografia bien porque —es el
caso de los muy jovenes— buscasen en ella su pri-
mer trabajo) los que lo hacen nos permiten for-
marnos una idea del medio social del que pro-
cede al menos una parte importante de los fot6-
grafos. Entre los solicitantes hay cuatro mineros
(de Olloniego, Ciafio Santana y El Entrego), un
practicante municipal (Entrego), un «agente
notificador del Ayuntamiento» (Oviedo), un
«celador de arbitrios del Ayuntamiento»
(Gijén), un cartero (Olloniego), un mecanico
(Ablana), un albafil (Luanco), un maquinista
(Avilés), dos guardas jurados de RENFE, un
guarda-agujas (Gijon), un barbero (Vegadeo), y
un herrero y labrador (Pola de Allande). Hay
que senalar la escasa instrucciéon que revelan
bastantes instancias: faltas de ortografia, firmas
«por orden» (;hay que entender que el solicitan-
te es analfabeto?) y también algtn caso en el que
el solicitante firma con el dedo. Constituyen
excepciones un estudiante de Quimica de
Oviedo que desea ayudarse en sus estudios, un
aficionado con material y conocimientos cientifi-
cos y titulo de Bachiller y un solicitante que
sefiala como profesion «laboratorio fotografico».
A pesar de la naturaleza de la documenta-
cién, en su mayoria instancias en cuyo estrecho
margen, obviamente, no caben extensas descrip-
ciones sobre la vida y situacion de los solicitan-
tes, pueden extraerse retazos de informacion,
reducidos a veces a unas pocas palabras, a una
sola linea, que permiten al menos asomarnos a
lo que debio ser su vida en la Espana terrible de
la postguerra. En efecto, con relativa frecuencia
aparecen en las instancias referencias a la falta
de recursos econdémicos y también a la enferme-

* Es el caso de Entrago y Tremado en 1953, y de Ibias y
Degana en 1955.
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dad del solicitante. Los informes emitidos por la
Guardia Civil o por la Comisaria de Policia, que
se incluyen en los expedientes, también sumi-
nistran este tipo de informacién acerca de los
solicitantes. Son datos fragmentarios y escasos
que no pueden desdenarse, sobre todo cuando
se carece de otras fuentes de informacion. El
cuadro que muestran esas escasas referencias es
el de la pavorosa postguerra: familias diezma-
das o castigadas por la guerra y por sus conse-
cuencias (viudas, huérfanos, encarcelados,
mutilados, enfermos...) o simplemente por la
desgracia. Con relativa frecuencia, los informes
de la Policia corroboran la apuradisima situa-
cion econémica del solicitante. La mera existen-
cia de esos informes policiales y su contenido,
que se analizard mas adelante, son una muestra
clara de como control politico y miseria econo-
mica se dieron la mano para producir desdicha
en aquella Espana del estraperlo y del miedo.

Son muy pocos los casos en que el solicitante
menciona sus ingresos por la actividad que rea-
liza al margen de la fotografia, pero cuando esos
datos aparecen, revelan cuando menos estre-
chez y pobreza. Asi, en 1948, en el informe de la
Guardia Civil de El Caleyo-Oviedo sobre M. G.
C., de 35 anos, se dice que «trabaja en las obras
del tinel de El Caleyo con un sueldo de 12 pese-
tas diarias, tiene mujer y un hijo». (Denegada).

También proporciona informacién sobre sus
ingresos J. G. G., de 3] afos, vecino de
Sotrondio, que en su solicitud de 1953 dice tener
la condicion de

pensionista por accidente de trabajo con la inca-
pacidad total y permanente, alcanzandome por ello
468 pesetas mensuales, tinicos ingresos que entran
en mi hogar (...) Estoy casado, tengo dos hijos y
estoy pagando cien pesetas de renta y como VE
comprendera no alcanza y yo tengo que buscar el
medio de darles de comer honradamente.

En 1959, R. P. A., de 36 anos, de Gijon, expre-
sa su deseo de ejercer la fotografia por estar
enfermo y no poder realizar otro trabajo y para
ayudar al sostenimiento familiar, ya que su

padre, retirado del Cuerpo de la Guardia Civil y
mutilado de guerra, recibe una pension de 400
ptas. con la que debe sostener a su esposa y a
una hija. Adn peor debi6 ser la situacion de V.
A. V., de 41 anos, de Pola de Siero, que en 1958,
estando jubilado con una pension de 274 pesetas
mensuales tenia que atender a su subsistencia y
a los gastos de su enfermedad, tuberculosis. Lo
exiguo de esos ingresos se pone de manifiesto al
contrastarlos con precios de diversos articulos
en 1955, aunque no especificos de Asturias.
Dificilmente se podria subsistir con 400 pesetas
mensuales, y menos con 270, costando el litro de
aceite 13,5 pesetas, la docena de huevos de 20 a
26, la carne de vaca 42 ptas./kilo y un par de
zapatos 200 pesetas.”

Un cierto nimero de los fotégrafos ambulan-
tes se hallaban enfermos y algunos de ellos, pre-
cisamente por esa circunstancia, se dedicaban a
la fotografia, como expresan los propios intere-
sados en sus instancias. Es la enfermedad la que
impide trabajar con regularidad a A.O. V., de La
Foz y le lleva, en 1953, a intentar abrir un local
en su domicilio particular para dedicarse a la
fotografia; seguin informe de la Guardia Civil,
«trabaja en la Empresa Hullera de Riosa a tem-
poradas, por hallarse enfermo del estomago».

Situacion verdaderamente desesperada debi6
ser lade A. E. L., de 63 anos, de origen francés y
vecino de La Arganosa, Oviedo, que en 1953
solicita permiso ya no para ejercer su profesion,
sino para organizar una colecta entre los foto-
grafos ambulantes, alegando que

* Otras cifras: pan: 5 pesetas /kg.; garbanzos y alu-
bias: 12 pesetas /kg.; naranjas: 8 pesetas /kg.; manzanas:
12 pesetas /kg.; paquete de tabaco: 2 pesetas. Son datos
procedentes de repertorios de precios obtenidos de publi-
caciones como [Informaciones Sociales (de Accién Social
Patronal), Pueblo, Afin y de encuestas realizadas sobre el
terreno por economistas. Manuel Tuné de Lara, Variaciones
del nivel de vida en Esparia. Peninsula, Madrid, 1965. Para el
ano 1946 si disponemos de algunos repertorios de precios en
varias localidades de Asturias; por ejemplo, en Avilés, el kilo
de carne de vaca costaba 8 pesetas y el de cerdo 12. Los hue-
vos, segtin las localidades, entre 4 y 6 pesetas docena; las
patatas entre 0,80 y 1,75 pesetas kilo. Archivo Histérico de
Asturias, Seccién A.LS.S., caja 17139.
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«hallandose enfermo y sin poder trabajar y
habiendo quedado viudo el 15 del pasado mes, y
no teniendo ningtin recurso con que satisfacer las
mas perentorias necesidades, y como su profesion
fue la de fotégrafo ambulante (...) suplica le sea
concedido permiso para hacer una suscripcion
entre los fotografos ambulantes de la Provincia»
(Como firma aparece una huella digital).

Se acompana una nota del Sindicato Provincial
del Papel, Prensa y Artes Graficas que «estima
debe accederse a lo solicitado (...) por ser ciertos
los extremos (...) indicados ya que estd inutil para
toda clase de trabajos». (Concedido).

También es la enfermedad, unida a la necesi-
dad de aumentar unos escasos ingresos con los
que tiene que sostener a su madre, la que lleva en
1953 a D.V.R., de 25 anos, de Olloniego, a solicitar
permiso para ejercer la fotografia junto con otro
vecino, L.V.F., de 28 anos. El Jefe local de Falange
de Olloniego dirige una carta al Gobernador Civil,
«Camarada y amigo» Francisco Labadie Otermin,
para rogar atienda las peticiones:

Por tratarse de dos modestos camaradas —sien-
do uno de ellos cartero rural, cuya gratificacion
por este concepto le resulta insuficiente para el
sostenimiento de su hogar, estando ademas inutil
para otra clase de trabajos— tuvo que unirse a otro
amigo suyo, el va citado L. V. F., para entre ambos
comprar la maquina fotografica -que ya poseen-;
te ruego encarecidamente —si ello es posible- les
autorices a realizar ese trabajo complementario, a
fin de que puedan mejorar de situacion econémi-
ca, por su propio esfuerzo.

A pesar de la familiaridad en la forma de
dirigirse al Gobernador (recordemos que el
tuteo era habitual entre falangistas) y a pesar de
que la Guardia Civil de Olloniego informa favo-
rablemente de los dos jovenes (aunque resaltan-
do que «los padres de ambos pertenecieron a los
partidos de izquierdas») lo cierto es que las soli-
citudes no fueron atendidas, ya que casi dos
anos después ninguno de ellos tiene carnet de
fotografo segun se deduce de las nuevas solici-

tudes que presentan; tampoco conocemos el
resultado de éstas.

Algunos fotdgrafos estuvieron afectados por
la tuberculosis, enfermedad muy grave que fue
endémica en la Espania de los afios cuarenta y cin-
cuenta en que faltaban antibiéticos. Asturias era
una de la provincias con indices de mortalidad
mas altos, aproximdndose a las mil defunciones
por ano”; todavia a mediados de los afnos cin-
cuenta, en el Sanatorio Antituberculoso de
Oviedo, morian diariamente dos o tres personas™.
Un antibiético, la estreptomicina, se utilizaba para
combeatirla, pero era muy escaso en una Espafa en
que el Seguro de Enfermedad, que sélo alcanzaba
a una parte de la poblacion, no lo suministra hasta
1954. La escasez se traducia en elevadisimos pre-
cios (entre 40 y 50 ptas el gramo) en el mercado
libre. La tuberculosis, llamada también «peste
blanca» que afecté a todos los sectores sociales,
hizo estragos entre las clases populares, ya que
ademads de la medicacion era exigencia funda-
mental una buena alimentacion, adecuadas con-
diciones de alojamiento e higiene y mucho repo-
so, requisitos incompatibles con la pobreza.
Frecuentemente se realizaban en Asturias colectas
entre los trabajadores y suscripciones en los peri6-
dicos con el fin de recaudar fondos para adquirir
estreptomicina; en ocasiones se hacian angustio-
sas llamadas a través de la Radio pidiendo unos
gramos para un enfermo desesperado™.

“ Asi aparece reiteradamente expresado en la correspon-
dencia de los Gobernadores Civiles Francisco Labadie Otermin
y Marcos Pefia Royo con la Direccion General de Sanidad, entre
1951 y 1957. Archivo Historico de Asturias, Seccion Gobierno
Civil, sin catalogar en el momento de la consulta.

* Testimonio del Dr. Juan Sanchez Ocana.

* El Gobernador Civil Francisco Labadie Otermin se
refiere a ello en sus cartas a la Direccion General de Sanidad:
«Al incorporarme a esta Provincia encontré en un cajon una
cantidad enorme de solicitudes de obreros pidiéndome per-
miso para hacer colectas entre sus companeros de trabajo al
objeto de recaudar fondos para adquirir estreptomicina» (29
de diciembre de 1950). «En tanto que el Seguro de
Enfermedad lo incluyera en su petitorio, habia que acabar
con esas lamentables suscripciones periddicas y las angus-
tiosas llamadas de la Radio pidiendo unos gramos para un
enfermo desesperado» (21 de enero de 1954).
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A falta de antibiéticos, en algunos casos la
unica opcién era operar. Cinco de los solicitan-
tes habian estado ingresados en el Sanatorio
Antituberculoso del Naranco (Oviedo), o en el
de Bonar (Ledn). Algunos habian sufrido opera-
ciones o estaban pendientes de ser operados.
Asi, L. M. R,, de 28 anos, de Oviedo, menciona
en su solicitud haber sufrido una toracoplastia,
operacion muy agresiva que suponia la ablacion
mds 0 menos completa de varias costillas™:

Encontrandose en la actualidad sin empleo,
casado y con 3 hijos e incapacitado para desempe-
nar ciertos trabajos que requieren esfuerzos fisicos
pronunciados, por faltarle 5 costillas en el lado
izquierdo a consecuencia de una operacion qui-
rurgica de Toracoplastia, y siéndole muy dificil
encontrar ocupacion adecuada a su estado actual
(...) SUPLICA tenga a bien concederle autorizacion
para dedicarse a la fotografia ambulante, por ser
éste trabajo que podra solucionarle la precaria
situacion en que se encuentra.

Ademas del caso ya mencionado del fotégra-
fo de Salas, M. G. C. que en 1959 se encontraba
«enfermo de tuberculosis pulmonar pendiente
de ser operado», estaba, el de V. A. V,, 41 anos,
de Santa Marina, Pola de Siero, también ante-
riormente mencionado, que en 1958 exponia asi
su situacion:

debido a los anos que presté mis servicios en el
empresa S.M. Duro Felguera, me he visto obliga-
do a solicitar la baja por razon de enfermedad —no
profesional- habiendo ingresado en el Sanatorio
Antituberculoso «<Monte Naranco» de Oviedo por

* Practicada ya desde fines del siglo XIX, sobre todo
una vez demostrada la ineficacia del neumotorax, la toraco-
plastia, igualmente ineficaz, se sigui6 realizando en Espana
todavia en los afos cincuenta. En la creencia errénea de que
para la curacién el pulmén debia estar en reposo, la ablacién
de las costillas tenia como fin lograr su inmovilidad, al pro-
vocar un hundimiento de la caja toracica que colapsaba las
cavidades. La operaciéon producia terribles efectos secunda-
rios. M* J. BAGUENA CERVELLA, La tuberculosis y su historia,
Fundacion Uriach 1838, Barcelona, 1992.

padecer Tuberculosis Pulmonar (sic); de aqui pasé
al Sanatorio de Bofar y de éste, nuevamente al
Sanatorio Naranco. Que debido a mi larga enfer-
medad, he sido jubilado con una pension de 274
ptas. mensuales, con las cuales tengo que sostener
todos mis gastos y también los de mi enfermedad
la que requiere mucha atencién y alimentos espe-
ciales. Por lo expuesto, suPLICA a V.E. tenga a bien
concederme permiso para dedicarme a la fotogra-
fia (...) a fines econémicos que me permitan algu-
nos ingresos, pues mi estado de salud no me per-
mite dedicarme a trabajos forzados.

I
EL CONTROL SOBRE LOS FOTOGRAFOS

1. La fotografia como arma politica

La fotografia ha sido desde su nacimiento un
medio de informacién y de comunicacion que no
ha pasado inadvertido al poder politico, que la ha
utilizado profusamente como medio de propa-
ganda y también como medio de control social.
Tanto la fotografia de prensa como la de las revis-
tas ilustradas, que alcanzan una gran difusion en
los afios de entreguerras en toda Europa, dan
cuenta de actos oficiales, inauguraciones, conme-
moraciones y todo tipo de acontecimientos de la
vida publica institucional. Pero la fotografia tam-
bién puede ser un instrumento de critica al orden
establecido. Su impacto social, tanto si actia al
servicio de la propaganda oficial como al servicio
de la critica al poder, es politicamente enorme. Su
fuerza, y también su trampa, reside en el presti-
gio que tiene como medio capaz de reproducir
exacta y objetivamente la realidad. Como es sabi-
do, esa objetividad no existe realmente ya que el
ojo de la lente, supuestamente neutro, es suscepti-
ble de todas las manipulaciones posibles, porque
tras €l esta el ojo de quien mira, de quien decide lo
que merece ser mirado y de qué modo. Eso sin
contar con el hecho de que un pie de foto permite
cambiar totalmente el sentido de una fotografia,
es decir, hace muy facil su manipulacion.
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La fotografia fue objeto de control y censura
desde el comienzo de la Guerra Civil lo que
prueba la clara conciencia que se tenia de su
potencialidad como arma de propaganda politi-
ca. Ya en Agosto de 1936 el General Queipo de
Llano emitia un bando prohibiendo sacar foto-
grafias para fines particulares o de publicidad en
el territorio de la Segunda Divisién Organica, a
su cargo, sin autorizacién. «Los Contraventores,
advertia, seran inmediatamente detenidos y
puestos a disposiciéon de la autoridad militar».
El hecho de que en ciudades como Sevilla o
Badajoz algunas personas hicieran fotografias
de la represion, explica que se tomaran nuevas
medidas. En un bando de septiembre sobre foto-
grafia y cinematografia, se exigia autorizacion
militar para el uso de camaras fotograficas y se
consideraba como «material clandestino» los
negativos no sellados por la autoridad militar.
También se establecian controles especiales
sobre los establecimientos fotogréaficos™.

En Asturias, todavia en 1959-60, el fotégrafo
José Manuel Nebot fue acusado de realizar fotos
para la prensa extranjera y, en 1961, fue deteni-
do tras una denuncia hecha en Grado segtn la
cual retrataba la miseria (se ponia como ejemplo
el haber fotografiado a gitanos) para la Prensa
extranjera”. Estos hechos muestran la sospecha
que pesaba sobre los fotografos, la preocupacion
por el uso politico que pudieran hacer de las
fotografias.

Los fotégrafos ambulantes fueron objeto de
un estricto control por parte de la autoridad y
sobre ellos se ejercié una represion y una vigi-
lancia politicas anadidas a las que pesaron sobre
la poblacion en general; los «leiqueros» eran
quienes preocupaban mas a las autoridades.
Para comprender esto hay que tener en cuenta la
peculiaridad de este sector profesional. En pri-
mer lugar, eran muchos; nada tenian que ver
con el reducido nimero de fotégrafos que dis-

" F. EsPINOSA MAESTRE, La Guerra Civil en Huelva,
Diputacién de Huelva, 1996; pag. 348 a 350.

* Testimonio de Nebot.

ponian de estudio en ciudades y villas, ni con
los fotégrafos aficionados de posicion acomoda-
da; éstos eran personas perfectamente identifi-
cadas y conocidas, mientras que los fotégrafos
ambulantes, que aparecieron después de la gue-
rra como un aluvioén, tenian una procedencia casi
siempre modesta y la incertidumbre sobre su ideo-
logia hacia necesario el control. Tampoco se pare-
cian a los minuteros que, atn cuando se despla-
zaban, alli donde iban se situaban en un lugar
fijo. En segundo lugar, el «leiquero» tenia una
extraordinaria movilidad, yendo y viniendo por
todas partes y entrando en contacto con mucha
gente. Asi se entiende que en 1951 la Direccion
General de Seguridad (D. G. S.) pida al
Gobernador Civil «una relacion de los que en la
actualidad estdn autorizados en esa provincia»
aclarando que se refiere tinicamente «a los que
trabajan en las vias publicas con maquina tipo
«Leika» no a los llamados «minuteros» ni a los
que trabajan en restaurantes, templos y otros
lugares de ceremonia o recreo que son objeto de
permiso especial de las Autoridades locales y
Sindicales». En la relacion debia detallase «la
filiacién completa y domicilio de cada uno, asi
como resefia de la maquina que utilice (marca,
numero, y clase y niumero del objetivo)». Este
control tan estricto sobre las camaras, que
recuerda demasiado al control de las armas de
fuego, expresa mejor que ninguna otra cosa la
conviccion de que la fotografia era, a su modo,
un arma poderosa y, por tanto, habia motivos
para temerla en manos de opositores politicos™.

En unos anos en que el Régimen extremaba
su vigilancia para impedir cualquier tipo de reu-
niones o contactos que pudieran facilitar activi-
dades con el mas leve matiz subversivo, no es de
extranar la atencion puesta en el control de estos
profesionales. Por encima de todo debia asegu-
rarse que ninguno de sus miembros ocultaria
bajo su profesion actividades sospechosas, ni
utilizaria su camara para decir con imagenes

* En realidad la camara es una perfecta metafora del
arma de fuego: también ella «dispara» y produce dano.
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Nifos recogiendo carbon (1945).

(susceptibles de ser publicadas en el extranjero)
lo que dentro del pais no podia decirse tampoco
con palabras. Porque la fotografia podia mostrar
lo que el Régimen no queria que fuese mostra-
do, la terrible realidad de la vida cotidiana sufri-
da por la mayoria de la poblacion (pobreza,
enfermedad, hambre, colas de racionamiento,
represion...) La imagen del Régimen se cuidaba
celosamente; son muy expresivos a este respec-
to los informes emitidos por los Cuerpos de
Seguridad que veremos mds adelante.

2. Los infornes
A. El papel de los informes
Como ya se ha dicho, la mayoria de los expe-

dientes consultados contienen un informe de la
Policia o de la Guardia Civil sobre los anteceden-

tes y la conducta del solicitante. Tras recibir la ins-
tancia con la peticion, el Gobierno Civil enviaba al
puesto de la Guardia Civil de la localidad de resi-
dencia del interesado o a la Comisaria de Policia,
0 a ambos, un oficio solicitando informes sobre el
mismo, de modo que quien quisiera ejercer la
fotografia era objeto de dicha informacion.
Cuando informan los dos Cuerpos, es curioso
constatar que en bastantes ocasiones hay escasa
coincidencia entre ambos, siendo en general mas
detallados los informes de la Policia, al tiempo
que se mostraban mas duros en sus observacio-
nes sobre el informado. Asi, con cierta frecuencia,
mientras el Comandante del Puesto de la
Guardia Civil expresa su parecer de que debe
accederse a lo solicitado, el Comisario de Policia
dice lo contrario™. En ocasiones aparecen también

* Véase caso de Constantino Suarez mas adelante.
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informes del Sindicato del Papel, Prensa y Artes
Gréficas (Seccion Fotégrafos), de la Falange de la
localidad y del alcalde correspondiente.

Se informaba sobre los antecedentes politi-
cos del solicitante, su ideologia y su conducta
moral ptblica o privada y, en no pocos casos,
también acerca de los antecedentes politicos y
la conducta de los familiares. Los propios
impresos que a partir de 1952 utiliza el Gobierno
Civil para solicitar los informes, son bien expli-
citos al respecto:

Ruego a Vd. se sirva facilitarme al respaldo del
presente escrito cuantos antecedentes posea o
puedan ser adquiridos sobre la conducta, antece-
dentes politico-sociales, actuacién que en relacion
con el Glorioso Movimiento Nacional haya teni-
do, y cuantos otros datos puedan ayudar a fijar la
posicion ideoldgica, social y privada de D.—...

No cabe duda de que los informes eran la
base para decidir la concesién o no de la autori-
zacion y que, por tanto, constituian un instru-
mento a través del cual se ejercia una represion
indirecta sobre los fotdgrafos, castigando con la
denegacion del permiso tanto actuaciones y ads-
cripciones politicas de izquierda como cualquier
ideologia contraria al Régimen, y ademas se
ejercia un control estricto para impedir el acceso
a la profesion a quienes tenian (al margen de la
politica) conductas consideradas indeseables.

Los informes tenian una doble funcién: cons-
tituian, al igual que ocurria en otras profesiones,
un verdadero instrumento de represion politica
sobre los fotografos, o quienes aspiraban a serlo,
y ademas eran un medio de control a través del
cual el sistema se aseguraba, si no la lealtad, al
menos la subordinacion de este grupo profesio-
nal y obtenia la garantia de que ningtin «indesea-
ble» desde el punto de vista politico o moral
accediera al oficio.

La obsesion que el Régimen tenia por dar
una buena imagen se pone de manifiesto en
multitud de incidentes ocurridos en torno al
Referéndum de 1947 sobre la Ley de Sucesion,
en que los presidentes de las mesas electorales

tenian instrucciones de expulsar a los periodis-
tas nacionales y extranjeros”. No se permitia
tomar fotografias® mas que a fotografos debida-
mente autorizados y ello a pesar de que se
fomento la lentitud de las mesas para conseguir
que se formasen colas para votar y dar la impre-
sion de participacion masiva”. Respecto a los
fotégrafos de calle, se temia especialmente que
fotografias no convenientes para la imagen del
Régimen fuesen filtradas a la prensa extranjera,
como reflejan algunos informes. Asi, en 1949, al
fotégrafo de Oviedo, V. M. R., de 40 anos,

se le atribuye, sin que esto pueda confirmarse,
el haber obtenido y enviado a la prensa francesa
fotografias tales como la de voladuras de compre-
sores llevadas acabo por los huidos en el afio 1946
y otras de caracter similar

Apenas resulta necesario insistir en la exis-
tencia de una relacion bastante directa entre el
contenido de los informes y la concesién o no de
autorizacién, ya que aparece suficientemente
explicita en el propio texto de las resoluciones
del Gobierno Civil que se comunicaba a los inte-
resados. Solian utilizarse las mismas férmulas
que, con muy poca variacion, se repetian una y
otra vez, como la que, en 1942, deniega el per-
miso a Constantino Sudrez:

Vista la instancia que promueve el vecino de
Torano, de ese Concejo®, Constantino Sudrez
Fernandez, en suplica de autorizacion para dedi-
carse a la profesion de fotégrafo ambulante, y los
antecedentes que del mismo obran en este Centro;
he resuelto no acceder a lo solicitado, desestiman-
do su peticion.

“ J. A. MIRANDA ENCARNACION Y ]. F. PEREZ ORTIZ, «El
franquismo intranquilo: La manipulacion electoral en el
Referéndum de 1947». Texto inédito, en el momento de la
consulta.

* Segun testimonio de Francisco Quiros Linares, a una
prima suya mejicana, se le impidioé tomar fotografias en
Zaragoza, durante el Referéndum de 1947.

7 J. A. MIRANDA ENCARNACION, etc.: Op. cit.

* Se refiere al Concejo de Parres.
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En algunos casos eran los propios informes
los que ponian de manifiesto la relacién entre un
pasado o una ideologia de izquierdas y la dene-
gacion del permiso, y lo hacian tan explicitamen-
te como en el informe de 1949 de la Policia de
Mieres sobre E. G. A. de 37 anos: «Seguin consta
en los archivos de esta Dependencia, al padre del
peticionario se le prohibi6 [en Oc. de 1946] por ese
Gobierno Civil para ejercer la fotografia en la
provincia, dados sus antecedentes politicos»™.

La afirmacion no puede ser mas ingenuamen-
te elocuente. En un Estado policial no habia nin-
guna necesidad de disfrazar la represion politica
con un ropaje que diera siquiera cierta apariencia
de ecuanimidad. Pero es que no solamente no
existia ningun criterio objetivo que permitiera
decidir en funcién de las cualidades profesiona-
les del solicitante, sino que era requerido el juicio
personal de los propios informadores que, por
tanto, podia determinar la resolucion.

En efecto, a partir de 1946, se encuentran
algunos oficios en los que el Gobierno Civil, al
tiempo que solicita informacion a los Cuerpos
de Policia o Guardia Civil, les pide que den su
parecer sobre si debe o no acceder a lo solicita-
do. Asi, en ese mismo ano, haciendo referencia
al informe sobre R. T. V., el Gobernador dice al
Comisario Jefe de Investigacion y Vigilancia:
«Sirvase ampliar dicho informe concretando si
estima que debe o no concederse la autorizacion
que solicita». Ello explica que en el informe de
1949 sobre E. G. A. antes mencionado, tras haber
resaltado sus antecedentes de izquierdas, («es
persona de marcada tendencia izquierdista; en el
ano 1930 se alisté en las Juventudes Socialistas,
destacandose como propagandista en dicha orga-
nizacion») se concluya que «en atencion a los ante-
cedentes del solicitante, a juicio de esta Inspeccion
no procede autorizarle para la fotografia en esta
provincia»* (Denegado).

El control ejercido sobre los fotégrafos, como
ocurria en otros ambitos, suponia un filtro mds,

¥ Subrayado de la autora.
* Subrayado de la autora.

anadido, del aparato represivo que se aplicaba,
en Nno pocos casos, a profesionales que ya habian
sido castigados por sus ideas o su compromiso
con la causa republicana, cumpliendo condena
en una carcel o en un campo de trabajo. Asi pues,
el gjercicio de la profesion, que para muchos casi
era tanto como decir la posibilidad de supervi-
vencia, podia depender y dependia del juicio de
un funcionario de la Policia o de la Guardia
Civil y ese juicio tenia lugar de espaldas al mas
elemental criterio objetivo. Hay que tener pre-
sente que en algunos casos la fuente de informa-
cion la constituian, seguin palabras de la Policia,
«informes confidenciales obtenidos» sin que
dichos informes pudieran ser contrastados ni el
afectado tuviese posibilidad de contradecirlos o
defenderse de las acusaciones, ya que no se tra-
taba de un juicio publico, y ni siquiera tenia
acceso al contenido de dichos informes. Ello nos
sitia en el terreno movedizo —y cenagoso— de la
mas absoluta arbitrariedad.

En los 17 anos que abarca este estudio solo
aparecen unos pocos documentos en los que se
hace referencia a un examen, que es el que se cele-
bra en la tardia fecha del 10 de junio de 1955. No
hay absolutamente ningtin indicio de que antes
de ese dia se realizase ningtin examen o prueba
para seleccionar a los fotdgrafos que ofreciera
siquiera la apariencia de que existia algtin crite-
rio objetivo de seleccion.

De acuerdo con lo dicho y considerando los
expedientes consultados, seria de esperar que
pudiera establecerse una relacion directa entre
los informes desfavorables y la denegacion del
permiso y a la inversa. Esto es asi en la mayoria
de los casos, pero no siempre, pues una serie de
factores impiden que pueda establecerse meca-
nicamente una relacion tan directa. En primer
lugar, como ya se ha dicho, la documentacion es
fragmentaria e incompleta, faltando en algunos
expedientes la resolucion, o bien aparece ésta
pero faltan los informes.

De las 158 solicitudes para el periodo 1942-
1953, al menos en 55 casos no es posible conocer la
resolucion, ya que no aparece documento alguno
al respecto. No obstante, en 25 de esos 55 casos, en
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Cuadro 1. Resoluciones segtin la clase de informes (1942-1953)

CLASE DE INFORME CONCEDIDOS DENEGADOS NO CONSTA
Favorable 67 0 29
Antecedentes de izquierda y «desafecto» 0 3 2
Antecedentes de izquierda, pero buena conducta 8 9 22
Antecedentes de izquierda mas antecedentes
delictivos o mala conducta 0 3 1
Delincuentes 3 10 1
TOTAL 78 25 55
Cuadro 2. Resoluciones segtin la clase de informe (1954-1959)
CLASE DE INFORME CONCEDIDOS DENEGADOS NO CONSTA
Favorables 18 0 9
Antecedentes de izquierda 2 1 8
Antecedentes delictivos 0 0 5
TOTAL 20 1 22

la portada del expediente, aparece escrito a mano
con lapiz azul una letra «C» 0 una letra «D» con
una fecha, lo que creemos corresponde a
«Concedido» y «Denegado», respectivamente, y
la fecha en que se resolvi6. Si damos por buena
esta interpretacion, el nimero de resoluciones
desconocidas se reduce a 30. Aun con estas limi-
taciones y con las cautelas que deben tomarse ante
una documentacion de esta naturaleza, una cuan-
tificacion provisional de los datos manejados para
estos 11 anos (1942-1953) se recoge en el Cuadro 1.

Cuando los informes son favorables se conce-
de siempre autorizacién (67 concedidas, frente a
0 denegadas). Cuando los solicitantes tienen
antecedentes de izquierda o son «desafectos» al
Régimen, el resultado es claramente distinto, no
concediéndose ningtin permiso. Aunque de una
buena parte de quienes tienen unos antecedentes
o un pasado de izquierdas se dice que en el
momento de emitirse el informe son personas de
«buena conducta», ésta no siempre basta para
borrar dicho pasado (concedidos 8, denegados 9).
Cuando a los antecedentes de izquierdas se une
«mala conducta moral» o antecedentes delictivos,
no se concede autorizacion. Por ultimo, los ante-

cedentes delictivos parecen ser elementos muy
importantes para denegar una autorizacion, atin
en el caso de tratarse de individuos que no habi-
an tenido «actuacion contraria al Movimiento
Nacional» (concedidas 3, denegadas 10).

Para los 6 anos restantes (1954-1959), conta-
mos con 43 expedientes que, en general, son mds
pobres que los del periodo anterior, ya que no
suministran ninguna informacion relevante, al
haber quedado reducidos en su mayoria a una
mera férmula burocratica que se repite idéntica
ano tras ano. Se trata, casi siempre, de informes
favorables. Del total, con certeza, se da autoriza-
cién a 20, aunque probablemente deba elevarse
esa cifra, si se tiene en cuenta que en bastantes
solicitudes aparece la palabra «Carnet» y una
fecha, que verosimilmente indica la concesion
del permiso. Lo cierto es que para este periodo
no hay prdcticamente solicitudes denegadas, lo
que esta en consonancia con el escaso nimero
de informes desfavorables. Cabe pensar que la
disminucion en estos anos de informes desfavo-
rables (que imputaban antecedentes de izquier-
das o ideologia contraria a la del Régimen),
pueda deberse a una «autoseleccién» de los
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aspirantes que tras intentarlo repetidamente sin
éxito, habrian desistido. Debe tenerse en cuenta
también que, a mediados de los afos cincuenta,
la depuracion ya se habia completado y que los
aspirantes mas jovenes no habian estado com-
prometidos politicamente con la guerra.
Siempre con las mismas cautelas senaladas para
el periodo anterior, los resultados para estos seis
ultimos afos quedan recogidos en el Cuadro 2.

Ademas de las limitaciones que presenta la
documentacién, hay que considerar otros facto-
res que impiden el establecimiento de una rela-
cion del todo mecanica entre «malos anteceden-
tes» politicos y denegacion del permiso y a la
inversa. En efecto, hay que tener en cuenta que
no todas las resoluciones negativas pueden atri-
buirse a informes desfavorables, ya que habia
establecido un cupo de fotografos para la
Provincia” y no se concedia ningtin nuevo per-
miso hasta que quedaban vacantes o se amplia-
ba dicho cupo. Son multiples los factores que
han podido matizar y modificar esa relacion y
mediatizar el resultado (por ejemplo una simple
y eficaz recomendacion) y que evidentemente
escapan a nuestro conocimiento.

Lo que si ponen en evidencia con toda clari-
dad los informes es la pretension de ejercer un
riguroso control politico y social (otra cosa es
que dicho control no tuviera fisuras) y que, aun-
que hay excepciones, tanto la ideologia y la ads-
cripcién a uno u otro bando durante la Guerra
Civil, como la «conducta moral», eran elementos
fundamentales para obtener o no el derecho a
ejercer la profesion de fotégrafo, al margen de
las cualidades profesionales.

B. Tipos de informes
Se pueden diferenciar cuatro clases de infor-

mes, segun la naturaleza de las imputaciones
que contienen:

“ El cupo establecido en 1954 era de 200 fotégrafos, ele-
vandose en 1955 a 250 y en 1956 a 300.

a) Informes desfavorables que hacen referen-
cia a antecedentes o ideologia de izquierdas o a
alguna vinculaciéon con las izquierdas por
pequena que fuera.

b) Informes desfavorables que hacen referen-
cia a antecedentes delictivos.

¢) Informes favorables en los que se subraya
la adhesion al Régimen, la identificacion con la
causa nacional, etc.

d) Otro tipo de informes de contenido vario.

a) Informes que hacen referencia a antece-
dentes de izquierdas.

El contenido esencial de los informes sobre
aquellos de quienes se dice tienen antecedentes
de izquierdas, puede resumirse asi: Se informa
sobre la ideologia (se imputa tener ideologia de
izquierdas o socialista), sobre la adscripcion
politica durante el periodo republicano (ser
miembro de las Juventudes Socialistas, estar afi-
liado a Izquierda Republicana, a la UGT, a la
CNT) y sobre actividades concretas (colaborar
con el Frente Popular, participar en manifesta-
ciones «marxistas» o simplemente pertenecer al
Ateneo Obrero o frecuentar la Casa del Pueblo).
Otro tipo de imputaciones tiene que ver con la
actuacion durante la Guerra Civil: alistarse
como voluntario en el «Ejército Rojo», huir al
campo rojo al iniciarse el Movimiento, o tomar
las armas contra el Movimiento Nacional.
También se mencionan circunstancias como el
haber sido condenado por la actuacion durante
la Guerra, haber estado en un campo de concen-
tracion o en un batallén de trabajadores. En
algunos casos se dice si en el momento presente
el informado es contrario o indiferente al
«Nuevo Estado» o al Movimiento. Por ultimo,
con bastante frecuencia, aparecen referencias a
la ideologia o actuaciones politicas de los fami-
liares del informado.

Son 55 los informes en los que se imputa al
solicitante tener o haber tenido algo que ver con
las izquierdas (Concedidas: 10; Denegadas: 13;
Se ignora: 32). Veamos algunos que recogen los



50 VALENTIN VEGA

tipos de argumentos e imputaciones mads fre-
cuentes.

En primer lugar estan los documentos en los
que se informa acerca de antecedentes de
izquierda o ideologia contraria al Régimen; en
todos los casos excepto en uno, se afirma que se
trata de personas de buena conducta. En el
informe emitido en 1942 por la Comandancia de
la Guardia Civil de Mieres sobre F. J. C. apare-
cen tres elementos que suelen estar presentes, en
todos los informes acerca de personas contrarias
al Régimen: la ideologia de izquierdas, el haber
frecuentado las Casas del Pueblo y el haberse
alistado como voluntario en el «Ejército Rojo»:

es de ideologia socialista, con anterioridad al
Glorioso Alzamiento Nacional era asiduo frecuen-
tador de las Casas del Pueblo, iniciada la Guerra
de liberacion se enrold voluntario en el Ejército
Rojo, ignorandose la actuacién en el mismo, en la
actualidad observa buena conducta. (Denegado).

En el informe de 1946 emitido por la Policia
sobre A. C. M., de Oviedo, ademés de imputar-
le el haber sido voluntario en el campo rojo, se
dice que «ya antes del Movimiento tomaba
parte en las manifestaciones marxistas portando
uniforme y pistola». (Se ignora resolucién).

Otro informe de 1946 imputa a L. A. F., de 32
anos, de Gijon, haber estado afiliado a la UGT y
se senala que ha estado en un Campo de
Concentracion y en un Batallon de Trabajadores.
A pesar de todo, hay un matiz favorable al sena-
lar el informe que la afiliacion a la UGT era «por
razones de trabajo»:

es persona de buena conducta moral, tanto
publica como privada. Por razones de trabajo
estuvo afiliado a la UGT con anterioridad al A.N.
el que le sorprendio en esta villa, siendo moviliza-
do por el ejército rojo hasta la liberacion de Gijon
que fue enviado al Campo de Concentracion de
Cadellada (Oviedo) y posteriormente al batallén
de Trabajadores, hasta que fue licenciado, no se le
conoce actividad politica alguna, estando conside-
rado como indiferente en relacién con el
Movimiento. (Concedido).

Un caso aparte es el del ya mencionado
Constantino Sudrez, (Gijon, 1900-1983). La
adquisicion de su fondo fotografico (formado
por unos 8.000 negativos) por parte del
Ayuntamiento de Gijon y la publicacion del
libro ya citado®, han logrado salvar del mas
completo olvido a un fotégrafo que tuvo rele-
vancia en el Gijon de antes de la Guerra y cuyas
fotografias, ademds de su valor artistico, son
un inestimable conjunto de documentos grafi-
cos de la vida de la ciudad. Este hecho ha con-
seguido iluminar (aunque s6lo parcialmente,
puesto que es mucho lo que se desconoce de su
vida y obra) la figura de Constantino Suérez,
salvandole del anonimato en que se encuentran
las decenas de fotégrafos cuyos expedientes
son la base de este trabajo.

Constantino Sudrez estuvo comprometido
politicamente con la izquierda, se convirti6 en
el informador grafico de la Asturias republica-
na y durante la Guerra Civil visit6 los frentes
como reportero grafico. El franco compromiso
con la causa republicana habria de pagarlo
muy caro posteriormente pues, tras la derrota
de la Reptblica, se abre para él una etapa llena
de penalidades que van a durar hasta los alti-
mos anos de su vida, en los que tuvo que mal-
vivir haciendo fotografias en la calle, ya que
solo disponia de una pension miserable. Sus
propios manuscritos (inéditos) realizados en
pequenas hojas de papel reutilizado, que apa-
recieron junto con su archivo fotogréfico, per-
miten conocer al menos parte de su dramatica
experiencia. En ellos hace referencia a su paso
por varias carceles; sobresalen sus recuerdos de
la carcel de El Coto, de Gijon, de cuya situacion
nos pinta un cuadro espantoso. Sabemos por
esas notas manuscritas’ que en el ano 1946 fue
procesado y que estaba en la cdrcel en 1947,

“ FRANCISCO CRABIFFOSSE CUESTA, «Constantino Suarez»,
en Gijon 1920-1935 en las fotografias de Sudrez, pags. 15-22.

* No siempre fechadas, parecen estar escritas no antes
de finales de los anos sesenta o principios de los setenta, ya
que en algunas se menciona la existencia de biquinis en la
playa de Gijon.
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donde hizo numerosas fotografias® de reclu-
sos, de guardias, funcionarios, personal médi-
co, etc. Seguin se desprende de los manuscritos,
estuvo preso en los anos 1950, 1951, 1952 vy,
hacia el ano 1956 (en Yeserias), pero no sabe-
mos si entrd y salié varias veces ni las causas
del encarcelamiento. Que tuvo algin contacto
con los guerrilleros que operaban en la zona de
Laviana es seguro, ya que se conservan una
serie de fotografias suyas, de octubre de 1944,
en las que aparecen varios guerrilleros, algunas
con familiares y con él mismo*.

El hecho es que, después de haber tenido su
propio estudio fotogréfico en Gijon, en el ano
1942, con 42 anos y estando soltero, esta vivien-
do en Torano, (Parres), donde tenia establecido
«un taller de confeccién de trabajos fotografi-
cos». Ese ano, cuando por una Orden del Boletin
Oficial de la Provincia se prohibe a los fotografos
ambulantes ejercer su profesion mientras no
obtengan autorizacion, Constantino Suarez soli-
cita desde Torano permiso para dedicarse a su
profesion. Tal vez pretendia pasar inadvertido,
lejos de Gijon donde tenia que ser muy conoci-
do; y casi lo consiguié ya que el informe que
sobre él da, en ese mismo ano, la Guardia Civil
de Arriondas es francamente favorable:

Tengo el honor de participar a la respetable y
superior Autoridad de V. E. que el individuo
CONSTANTINO SUAREZ FERNANDEZ (...), segtin resul-
tado de las gestiones practicadas por la fuerza de
este Puesto para averiguar los extremos que se
interesan, dieron por resultado que dicho indivi-
duo es de buena conducta y antecedentes politico-
sociales, no conociéndosele haya cometido ningtin
acto delictivo y mucho menos en contra del
Glorioso Movimiento Nacional, al cual se le consi-
dera afecto; por todo lo expuesto y salvo el supe-
rior parecer de V.E. el que suscribe le cree acree-
dor a la gracia que solicita.

* Archivo Municipal de Gijon, niimeros 8.259 y siguien-
tes del catalogo de sus fotos.

“ Archivo Municipal de Gijén, nimeros 8.200 a 8.243
del catalogo de sus fotos.

A pesar de este informe claramente favora-
ble (y evidentemente, poco documentado),
Constantino Suarez no pudo pasar el filtro mds
eficaz de la Policia de Gijon ese mismo ano.
Quizds confiaba en que, con algo de suerte,
podria pasar inadvertido en su nuevo domici-
lio y en que no fueran pedidos informes a la
Comisaria de Gijon. Posiblemente por esa
razon en su instancia no menciona su lugar de
nacimiento. Pero los informes fueron pedidos
y resultaron muy distintos a los que emitio la
Guardia Civil de Arriondas:

es persona de buena conducta moral tanto
publica como privada. No se le conoce actuacion
concreta relacionada con el Glorioso Movimiento
Nacional; visito los frentes haciendo reportajes en
franca colaboracion con el Frente popular, siendo
enemigo de la Espana Nacional.

Hace diez anos pertenecia al Ateneo Obrero de
esta Villa. Durante el movimiento revolucionario
de Octubre de 1934 se dedicé a sacar fotografias,
publicandose algunas de ellas en el periddico
argentino «Caras y Caretas» con el fin de ridiculi-
zar la represion de aquel movimiento con injurias
para nuestro Glorioso Ejército y fuerzas del Orden
Publico; como asi consta en el archivo de esta
Comisaria. (Denegado).

A pesar de la denegacion del permiso,
Constantino Sudrez, segiin hemos visto, conti-
nud ejerciendo su profesion ininterrumpida-
mente por los pueblos de Asturias al menos
hasta diciembre de 1944, tal como testimonia su
aludido cuaderno de trabajo. El hecho de que en
Gijon se dedique a fotografiar por encargo y
apenas realice trabajo en la calle, quiza deba
atribuirse a la necesidad de mantener la discre-
cién necesaria para un fotografo sin autoriza-
cion ejerciendo en su propia ciudad.

La vida de Constantino Sudrez estuvo profun-
damente marcada por la represion padecida tras
la guerra que, segun parece, condicioné su vida
hasta el final. Si fue terrible el tiempo que pas6 en
la cércel, los anos de libertad quiza fueron los
mas amargos por las condiciones miserables en
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que tuvo que sobrevivir (con una pension de
1.800 ptas. en el afo 1969) y viendo, hasta el final
de su vida, como se publicaban en diversas revis-
tas y periddicos sus espléndidas fotos de antes de
la guerra sin que su nombre fuera mencionado.
Hasta su muerte en 1983, sigui6 trabajando en la
calle y peleando por ver reconocido el derecho de
propiedad sobre sus fotografias®.

Mucha menos informacién tenemos de otros
fotoégrafos. Hay algunos casos en que el intere-
sado pretende neutralizar los informes desfavo-
rables, interponiendo recurso, aunque sin éxito.
Asi informaba la Policia acerca de V. M. R., de 40
anos, vecino de Oviedo, en 1949:

observa buena conducta. Politicamente es sos-
pechoso. El Movimiento le sorprendié en Candas,
incorporandose al ejército rojo hasta la liberacién
de Asturias. Desde que reside en esta capital y en
la actualidad viene observando una conducta
politica bastante sospechosa, puesta de manifiesto
en conversaciones y manifestaciones. Ultimamen-
te, durante la visita a esta provincia, de un
Arzobispo de Méjico, se sabe hizo manifestaciones
a dicha autoridad eclesidstica de que no era real
cuanto se ofrecia a su vista ya que la verdad del
desenvolvimiento politico-econémico de Espana
se le ocultaba. Se tiene sometido a discreta vigi-
lancia al anotado. (Denegado)

La preocupacion del Régimen por su buena
imagen resulta clara en este informe. Paul
Preston ya puso de manifiesto la importancia
que el Régimen concedia a las visitas de Obispos
extranjeros a nuestro pais”. S6lo unas semanas
después de emitirse este informe, V. M. R. diri-
ge escrito al Gobernador afirmando su adhesion
incondicional al Glorioso Movimiento, asi como
su honradez y seriedad profesionales y supli-
cando se ordene

* FRANCISCO CRABIFFOSSE CUESTA, Ibidem.

7 «Cualquier clase de visita, por parte de cualquier obis-
po o jeque de paso, era magnificada con la esperanza de
reducir el impacto del aislamiento». P. PRESTON, Franco,
Caudillo de Esparia, Barcelona, Grijalbo, 1994; pag. 705.

una amplia y documentada investigacion no
s6lo sobre su conducta, sino sobre las manifesta-
ciones que se le atribuyen en el viaje mencionado
y a la vez UN CAREO PERSONAL CON EL DENUNCIANTE
a fin de que resplandezca la verdad y quede en su
verdadero lugar la justicia.

El nuevo informe que da la Policia dos meses
mas tarde es mas extenso y pormenorizado, rei-
terandose en lo ya dicho y anadiendo algunos
detalles de interés:

Como ya consta en el informe emitido por esta
Comisaria con fecha 2 de Agosto tltimo, el infor-
mado observa buena conducta moral publica y
privada, no asi el aspecto politico social, que
durante el tiempo de residencia en esta capital ha
sido exteriorizada en el sentido opuesto al GMN,
revelado claramente tal extremo en ocasion de la
visita realizada a esta Provincia por un Arzobispo
mejicano, cuando se dirigia de Mieres a Figaredo
por la cuenca minera del Caudal, declaraciones
ante dichas Autoridades Eclesiasticas en el senti-
do de que no era real cuanto se ofrecia a su vista,
pues la verdad de todo se ocultaba y asi, impune-
mente se robaba y mataba por aquella zona,
donde no existia libertad y en cambio represiones
sangrientas por parte de los moros, que estaban
alli para mantener el orden, todo lo cual fue escu-
chado por quienes le acompanaban.

Se le atribuye, sin que esto pueda confirmarse,
el haber obtenido y enviado a la prensa francesa
fotografias tales como la de voladuras de compre-
sores llevadas a cabo por los huidos en el ano 1946
y otras de caracter similar. (...)

Por todo lo expuesto esta Jefatura estima no
procede devolver al informado el carnet de foto-
grafo. (Sin resolucion conocida®™)

Observamos en este segundo informe datos
mas precisos acerca de lo ocurrido durante la

* No obstante, tres anos después, en 1952, aparece acre-
ditado como fotégrafo ya que figura en la lista de fotografos
de la Provincia y del Sindicato.
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visita del arzobispo mejicano y ademds una
imputacion nueva, aunque sin confirmar, segun
la cual el informado habria realizado y enviado
a la prensa francesa fotografias que darian cuen-
ta de acciones de la resistencia guerrillera en
Asturias. De nuevo vemos la preocupacion que
se tenia por lo que pudiera publicase en el exte-
rior sobre Espana que empeorase la imagen del
régimen de Franco. En este caso, se imputaria al
fotégrafo una accién muy grave como es poner
de relieve la existencia de actividades armadas
contra el régimen, una realidad que contradecia
la imagen de paz, orden y cohesion social de la
retorica oficial®.

Al ya mencionado E. G. A., de 37 anos, veci-
no de Mieres, se le deniega, en 1949, el permi-
so de fotégrafo tras informar la Policia que «es
persona de marcada tendencia izquierdista» y
que «en el ano 1930 se alist6 en la Juventudes
Socialistas, destacandose como propagandista
en dicha organizaciéon». El informe contiene
también referencias al padre del peticionario a
quien se le prohibi6 «ejercer la fotografia en la
provincia, dados sus antecedentes politicos».
Nos interesa el hecho de que un ano después,
en 1950, E. G. A. solicita de nuevo autorizacién
para ejercer su profesion, alegando que si la
anterior denegacién era una sancion, ésta no
deberia ser permanente impidiéndole trabajar
durante toda su vida. En su nueva solicitud
expone

Que desde hace mas de veinte anos tanto el
solicitante como el padre del mismo, venian dedi-
candose en Mieres a ejercer la profesion de foto-
grafos.

Que con motivo de la Guerra y ser sancionado
el padre del mismo se le prohibi6 a éste el ejerci-
cio de la fotografia, a raiz de lo cual solicit6 el

* Fue entre 1946 y 1948 cuando las acciones guerrilleras
(sabotajes, secuestros, enfrentamientos con la Guardia Civil
y propaganda antifranquista) alcanzaron mayor actividad,
desarrollandose las principales operaciones en el centro y el
oriente de la regién; pero algunos grupos dispersos estuvie-
ron activos hasta bien entrados los afos cincuenta.

exponente ser autorizado para trabajar como foté-
grafo, sin que se accediese a su peticion.

Que si tal medida se trataba de una sancién,
estima el solicitante que ésta no ha de ser perma-
nente, y quede inhabilitado durante toda su vida
para trabajar, haciéndole responsable de una falta
no cometida, puesto que el exponente no ha sido
sancionado con motivo de la Guerra, lo cual ya
pone de manifiesto que no tuvo intervencion en la
misma, pues fue Gnicamente ingresado en un
Batallon de Trabajadores a la liberacién de
Asturias, siendo en el ano 1940 desmovilizado» (5
Oct. 1950). Adjunta documento del Alcalde de
Mieres en el que se manifiesta que «de los infor-
mes facilitados a esta Alcaldia por la Jefatura de la
Policia Municipal, resulta que (E. G. A.) observa
buena conducta. (Sin resolucion conocida™).

Hay algunos casos en que los solicitantes, a
pesar de sus antecedentes e incluso de haber
sido condenados por su actuacién durante la
Guerra, obtienen autorizacion; se trata siempre
de peticionarios de los que se resalta su buena
conducta publica y privada. Uno de ellos es pre-
cisamente el fotografo objeto de este libro,
Valentin Vega Fernandez, cuyo informe de 1951
de la Comisaria de Policia de Gijon transcribi-
mos en su totalidad:

Excmo. Senor:

Consecuentemente con su respetable escrito de
fecha 24 de Agosto tltimo Seccion Informacién, n°
5767, Ref* 50-80, tengo el honor de poner en cono-
cimiento de V.E. que VALENTIN VEGA FERNANDEZ,
de 37 anos, casado, hijo de Valentin y Epifania,
natural de Luanco y vecino de Gijon, calle Vazquez
de Mella 22, y actualmente en la Obscura, segun se
desprende de la informacion practicada y de las
manifestaciones de los informantes es persona de
buena conducta moral ptblica y privada. Por su
actuacion durante la campana de liberacion fue
condenado a la pena de 6 anos y un dia habiendo

¥ Probablemente no obtuvo permiso, ya que no aparece
en las relaciones de fotégrafos autorizados para la Provincia
de 1952, 1954-55 y 1956-57.



54 VALENTIN VEGA

Valentin Vega (a la derecha) con otro fotégrafo de calle
(c. 1945).

observado buen comportamiento y apartado de
toda actuacion politica después de su indulto.
Dios guarde a V.E. muchos anos
Gijon, 4 septiembre de 1951.
EL COMISARIO PRINCIPAL. (Concedido).

En ocasiones aparece algin informe pinto-
resco, como el referido, en 1958, a E. C. L., 34
anos, de Laviana, que dificilmente podia tener
antecedentes politicos contrarios al Régimen, ya
que contaba solo 12 afos al iniciarse la Guerra, a
quien se imputa haber cantado La Internacional
en un chigre:

carece de antecedentes politico sociales, no
habiendo tenido actuaciéon durante el G. M., por
su corta edad; lleva residiendo en esta localidad
varios anos, observando buena conducta, no obs-
tante, se tuvo conocimiento de que a finales del

ano 1955, cantdé la internacional en un chigre,
acompanado de una gaita, por lo que se le consi-
dera Afecto (sic) al Régimen. Su padre fue izquier-
dista de ideas avanzadas (Concedida).

Veamos a continuacion algunos informes en
que se hace referencia a los familiares del solici-
tante. En estos ejemplos los informados son muy
jovenes y, por tanto, no pudieron tener respon-
sabilidades politicas durante la Guerra (hecho
que los propios informes subrayan) y tal vez por
eso el acento se pone en la adscripcion o el pasa-
do politico de sus familiares. De J. A. D. B., de 32
anos, vecino de Ablana, se dice en 1955 que es

persona de buena conducta moral, publica y
privada, carece de antecedentes politico-sociales
debido a su corta edad y estd considerado
Indiferente (sic) al Régimen actual.

Su padre fue muerto en accién de guerra
incorporandose al Ejército Rojo y el epigrafiado
fue evacuado juntamente con 3 hermanos maés a
Francia por el fenecido Frente Popular, permane-
ciendo alli hasta la terminacion de la Campana de
Liberacion Nacional que volvié a la Patria. Su
madre igualmente la evacuaron los marxistas a
Barcelona. («Carnet»).

Los informes siguientes de la Guardia Civil
acerca de dos hermanos, tras mencionar que tie-
nen buena conducta, se centran en el
comportamiento del padre, a quien ademas de
antecedentes de izquierda se imputa «mala con-
ducta moral» por hallarse separado de su mujer y
conviviendo maritalmente con otra, hecho que
viene agravado por ser esta tltima hermana del
«bandolero Lisardo». En el informe de 1955 sobre
G. F. Z.,, de 2] anos, vecino de Otariello, Ciano
Santa. Ana, se dice:

Por lo que respecta al padre de éste, fue signi-
ficado elemento marxista, haciendo propaganda
en favor del Frente Popular con arreglo a sus
facultades, moralmente tiene una conducta inde-
seable ya que vive separado de la familia y se
halla viviendo maritalmente con una hermana del
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que fue bandolero «Lisardo» y se supone fue enla-
ce del mismo en union de su amante (1955). (Se
desconoce resolucion).

En el informe de 1956 sobre su hermano, L. F. Z,,
de 25 anos, vecino de Meruxeo, El Entrego, tam-
bién se dice que tiene buena conducta en todos
los 6rdenes y que es de ideologia indiferente al
Régimen, poniéndose el acento sobre la conduc-
ta de su padre, de quien se afirma que

milité en las filas rojas en la Guerra de libera-
cion, estaba afiliado al partido socialista, en la
actualidad hace vida marital con una hermana de
un tal Lisardo que actu6é como bandolero en esta
provincia, la madre del epigrafiado y demds fami-
lia residen en ésta observando igualmente buena
conducta (1956). (Se desconoce resolucion).

En algunos informes, ademads de referirse a
antecedentes de izquierda, se imputa «mala con-
ducta», «mala conducta moral» o se dice que «su
conducta es algo dudosa». No parece que todos
los informantes entiendan lo mismo con esas
expresiones. En algunos casos parece claro que la
expresion «mala conducta» se refiere a su no
adhesion al Régimen, mientras en otros parece
referirse a su conducta privada. En cambio, cuan-
do se usa la expresion «mala conducta moral»,
no parece haber ninguna duda de que se refiere
a las relaciones sexuales fuera del matrimonio;
en varios casos, tras afirmar del informado que
tiene mala conducta moral, se anade: «puesto
que vive maritalmente con una mujer». También
se entiende por mala conducta el ser borracho,
pendenciero, etc. Ya se ha indicado (véase cua-
dros) que la mayoria de las peticiones asi infor-
madas son denegadas. En 1945, de ]. M. P., de 24
anos, de Gijon se dice que su conducta

es un tanto dudosa, con el precedente de ser
algo golfillo. Politicamente se hallaba afiliado a la
CNT durante el periodo marxista, habiendo traba-
jado en el Bar Pio y Dorado por orden del Comité
de Camareros (...) siendo al igual que sus familia-
res izquierdistas y por tanto desafectos a la Causa
Nacional. (Denegado).
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De A. S. G, 54 anos, viudo, vecino de Gijon,
en 1954, dice la policia que es persona

de deficiente conducta moral, puesto que desde
hace mas de 2 anos, vive maritalmente con una
mujer. En el aspecto politico consta en el archivo
de esta Comisaria que antes del Movimiento
Nacional estaba afiliado a Izquierda Republicana,
y una vez iniciado el mismo, se alist6 en el Ejército
rojo, donde alcanzo la graduacion de Teniente, si
bien, no se le puede precisar ningtin hecho delicti-
VO mientras estuvo en la poblacién, considerando-
sele como desafecto al Movimiento. (Denegado).

Dos anos después A. S. G. dirige (al parecer
sin éxito) al Gobernador una nueva solicitud de
permiso para ejercer la fotografia ambulante en
la que hace referencia a sus anteriores peticiones
no atendidas:

Que como transcurriera mas de un ano, sin que
recayese resolucion alguna sobre la autorizacion
solicitada, recabé del Jefe Sindical Provincial de
nuestro Subgrupo Sr. P. hiciera las gestiones perti-
nentes a fin de conocer los motivos determinantes
de tal situacion, llegando a conocimiento del expo-
nente (...) de que en el Gobierno Civil le habian
informado no podian concedérseme autorizacion
habida cuenta de mis antecedentes politicos.

Por todo lo expuesto, me permito nuevamen-
te acudir a VE para hacer constar que tal histo-
rial politico limitado al desempeno del cargo de
oficial en el ejército rojo, ha sido depurado a
medio de los Tribunales de Justicia Militares, sin
que por tal participaciéon se me haya impuesto
pena grave de ninguna naturaleza, y especial-
mente por que habiendo seguido con interés su
campana de agitacion politica en la provincia y
especialmente en Gijon, dando a conocer el deci-
dido empeno de considerar canceladas las con-
secuencias de la pasada guerra civil espanola,
me permito acudir esperanzado a VE interesando
nuevamente la repetida autorizacién y ello por
considerarme un hombre de buena voluntad que
pretende con su trabajo licito y honrado sacar la
familia adelante.
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SUPLICA a VE que (...) se digne con la cancela-
cién de las consecuencias de la guerra civil espa-
fola, conceder la preceptiva autorizacién para el
ejercicio de la profesion de fotégrafo ambulante».
(Se desconoce resolucion).

Notese el esfuerzo de A. S. G. por conseguir
su objetivo. En primer lugar logra, a través del
Jefe Sindical Provincial, enterarse de las razones
por las cuales se le deniega el permiso, (aunque
en su recurso no menciona las «razones» de
orden moral, ignoramos si porque el interesado
las desconoce o porque juzga mas oportuno no
hacer referencia a ellas); en segundo lugar es
digna de resaltar la solidez de sus argumentos:
el haber sido juzgado por un tribunal militar sin
que le impusieran pena grave alguna, pero,
sobre todo, el utilizar para su causa las propias
palabras del Gobernador Civil referentes a dar
por canceladas las consecuencias de la Guerra
Civil. Desconocemos la resoluciéon adoptada
ante este recurso pero, dado que el solicitante no
aparece acreditado como fotégrafo en las listas
oficiales de 1956 ni en la de 1957, lo mds proba-
ble es que se le denegase. A pesar de la retorica
oficial, resulta evidente que para estas fechas
aun no habian sido borradas las consecuencias
de la Guerra Civil.

De V. A. V., de 41 anos, de Santa Marina,
Pola de Siero, en 1958, la Guardia Civil de
Norena, tras afirmar que es de ideas izquierdis-
tas, que durante el «dominio rojo» se incorporo
al Ejército rojo con caracter forzoso y que, al ter-
minar la guerra, fue detenido y encarcelado
durante tres o cuatro meses, hace referencia a su
vida privada: «La conducta moral es mala, por
ser mujeriego a pesar de su estado civil, encon-
trandose en la actualidad separado de su esposa
por dichas causas». (Se desconoce resolucion).

b) Informes que hacen referencia a antece-
dentes delictivos.

Veamos ahora los informes que imputan
falta de honradez o tener antecedentes delicti-

vos de algun tipo; son en total 19 (3 concedidas,
10 denegadas). De todos los solicitantes se afir-
ma que son indiferentes al nuevo Régimen, que
se desconoce su actuacion con el «Glorioso
Movimiento Nacional», o que no se le conocen
actividades contrarias al Régimen, excepto de
uno que es considerado afecto. No aparece nin-
guno a quien se impute tener ideologia de
izquierdas o contraria al Régimen. De algunos
se dice que en la actualidad observan buena con-
ducta y, por tanto, los antecedentes delictivos se
refieren a un pasado mds o menos lejano. Las
imputaciones que se hacen son las siguientes:
Ser maleante o ratero, ser o haber sido delin-
cuente habitual contra la propiedad, haberse
dedicado a comprar o vender objetos robados,
haber sido detenido por robo, haber sido proce-
sado o condenado por robo o por estafa, etc.

En ocasiones esas imputaciones se aderezan
con expresiones como estas: «se acompana por
lo mas indeseable de esta villa», es «persona de
mala conducta y pésimos antecedentes», «desde
su pubertad observé mala conducta (...) siendo
habitual a la embriaguez, pendenciero y tildado
de ratero (...) esta considerado como «PELIGROSO
COMUN» (sic). Aunque a la mayoria se le deniega
el permiso, sin embargo, se les concede a algu-
nos, de quienes se dice que sus delitos son del
pasado y que en el presente observan buena
conducta.

Sobre A. D. T., 28 anos, vecino de Gijon, que
repetidas veces ha solicitado permiso de foto-
grafo ambulante sin obtener respuesta, la Policia
de Gijon informa en 1953 que

en el ano 1943 fue detenido por orden del
Excmo. Sr. Gobernador Civil como autor de
varias estafas, ingresando en la prisién del Coto,
donde estuvo durante un mes, observando desde
entonces buena conducta publica y privada.
Politicamente no se le conocen actividades, estan-
do considerado como afecto al Régimen.

Un ano mas tarde A. D. T. se dirige al
Gobernador para pedir que se le cancele «cual-
quier ficha que obre en los archivos policiales
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de esta ciudad de Gijéon» con motivo del arres-
to gubernativo sufrido hace 10 anos. Dice haber
observado desde entonces una conducta ejem-
plar y que la peticiéon la hace «con motivo de
solicitar certificados de dicha comisaria de
Gijon para asuntos particulares como para
unas oposiciones que se han de celebrar para
ingreso en la RENFE». Esta peticion nuevamente
le sera denegada, ya que al ano siguiente
(1955), con motivo de la ampliacion del cupo
de fotégrafos ambulantes para la Provincia,
vuelve a solicitar autorizacion, pidiendo se
tenga en consideracion el tiempo que hace que
ha solicitado la plaza, ya en 1952. Hay un
nuevo informe de 1955, pero esta vez del Jefe
Provincial del Grupo de Fotografos del
Sindicato de Papel, Prensa y Artes Graficas:

Tiene conocimientos de la fotografia, segtin se
desprende del examen realizado.

Posee un empleo en la RENFE, trabajando la
fotografia en el tiempo que le queda libre.

En este Sindicato Provincial obran anteceden-
tes pésimos en cuanto a su comportamiento con el
publico. Son numerosisimas las reclamaciones
habidas, tanto verbales como escritas, de fotogra-
fias cobradas y no entregadas por todos los pue-
blos de Asturias.

A pesar de habérsele repetido incansablemen-
te que no podia ejercer la profesiéon por no estar
autorizado —personalmente incluso por represen-
tantes del Sindicato— hizo caso omiso, pronun-
ciando publicamente frases de desprecio y ofensi-
vas para el Gobierno Civil, Sindicato, etc. Esto
puede probarse, de ser necesario, con testigos pre-
senciales.

En Octubre del mismo afo, insiste en su peti-
cién, tachando de calumniosas y falsas las acu-
saciones vertidas por el Sindicato, pero una vez
mas el resultado es negativo; no obstate, tanta
perseverancia parece haber dado fruto, ya que
en 1956 figura en una lista de fotégrafos que
obtienen permiso de la Direccién General de
Seguridad. Es de notar la dificultad que para
algunos entrafiaba conseguir el permiso.

Veamos otro informe emitido en 1959 por la
Guardia Civil acerca de E. C. A, vecino de Lada:

el citado individuo debido a su corta edad,
carece de antecedentes politico-sociales, actual-
mente se muestra apolitico, estando considerado
indiferente al nuevo Estado.

En cuanto a su conducta en general, desde su
pubertad observé mala conducta en los diferentes
aspectos, siendo habitual a la embriaguez, pen-
denciero y tildado de ratero, el dia 17 de Mayo de
1942, fue detenido por fuerzas del Puesto de
Comillas-Santander, por hurto de alambre de cobre y
(-..) puesto a disposicion de la Autoridad Judicial;
el 10 de Septiembre de 1949 fue nuevamente dete-
nido por fuerzas de dicho Puesto por haber con-
sumado un robo en el pueblo de San Vicente de la
Barquera-Santander, siendo condenado por la
Audiencia de Santander a la pena de 2 anos, 4
meses y UN dia de arresto; al salir en libertad se
alist6 a la Legion, de la que desert6 al Marruecos
Francés, siendo condenado en Consejo de Guerra
a la pena de un ano y 4 meses de prision, desde el
ano 1955 que lleva residiendo en esta demarca-
cion, no se tiene conocimiento de que haya come-
tido hechos delictivos, no obstante en atencion a
las circunstancias expuestas estd considerado
como PELIGROSO COMUN y politicamente INDIFERENTE
al Régimen actual. (Se ignora resolucion).

¢) Informes favorables.

El contenido mas sobresaliente de estos infor-
mes puede resumirse asi: ser afecto al Régimen,
haber luchado en el «Ejército Nacional», haber
sido condecorado en la Guerra Civil, haber sido
perseguido por lo rojos, ser de la Falange y tener
cargos en ella y tener buena conducta moral y
politico-social. En un caso se menciona también
la (buena) conducta religiosa y en otro hay un
breve informe del coadjutor de una Parroquia.
Incluimos en este apartado algunos escritos de
recomendacion. En total son 123 los informes
favorables con el resultado de 85 concedidas, 0
denegadas y 38 en que no consta.
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En el informe de 1951 sobre L. G. V., de 36
anos, de Gijon, tras decir que «observa buena
conducta moral publica y privada y esta consi-
derado afecto a la Causa nacional» se anade que

Durante el G. M. N. fue movilizado por los
rojos y destinado al Frente de Oviedo, donde per-
maneci6 hasta un dia antes de la Liberaciéon de
Asturias por el Ejército Nacional e incorporando-
se inmediatamente a las fuerzas nacionales y 4°
bandera de Falange de Asturias, interviniendo en
todas las operaciones de la Unidad y siendo con-
decorado con la Medalla de Campana, una Cruz
Roja y una Cruz de Guerra. (Concedida).

De ]J. M. O. G., de 19 anos, vecino de Sama de
Langreo, informa en 1951 el Secretario administra-
tivo del Frente de Juventudes de dicha localidad

que se haya (sic) encuadrado en las Falanges
Juveniles de esta Localidad, Centuria «Santiago
Apéstol», desde el dia primero de enero de 1946,
observando en todo momento y lugar elevado
espiritu falangista y conducta ejemplar. Ocupé en
las Centurias Juveniles Locales el cargo de Jefe de
Falange y Escuadra. (Se ignora resolucion).

De J. G. B., de Arriondas, dice en 1954 la
Guardia Civil que

antes del Movimiento pertenecia a Falange,
durante el dominio rojo fue perseguido, su casa
saqueada y su padre detenido. Liberada la provin-
cia prestd servicios en Falange desempenando el
cargo de Agente de Investigacion y Delegado del
Frente de Juventudes. Su conducta en la actualidad
es buena en todos los 6rdenes y estd considerado
afecto al Régimen. (Se desconoce resolucion).

Algunos expedientes contienen una carta de
recomendacion de un Jefe local de Falange, asi
F. M. LL,, de Pola de Lena, es recomendado en
1953 por el Jefe Local del Movimiento de Mieres,
J. F., al «camarada» R., Secretario Particular del
Gobernador Civil, con el fin de

poder dedicarse en un local a obtener fotos
para el documento Nacional de Identidad, que

proximamente comenzardn a tramitarlo en Pola
de Lena, lugar de su residencia actual. Este cama-
rada es ex combatiente, permaneci6 en el cerco de
Oviedo, Militante del Movimiento, miembro de la
Guardia de Franco y, por sus demostrados
hechos, persona totalmente identificada con el
Glorioso Movimiento Nacional.

Mucho te agradeceré le prestes la ayuda nece-
saria para proporcionarle lo antes posible la auto-
rizacion que interesa, y todos los gastos que ello
originen me los comuniques para enviarte el
importe.

La referencia a «los gastos que todo ello origi-
ne» da que pensar. Tal vez no sea ajena a ella la
distante y técnica respuesta del Gobernador unos
dia después, que contrasta con el tono de familia-
ridad (tuteo) de la carta de recomendacion:

Le participo que si el resefiado tiene su industria
de fotografia autorizada legalmente, puede sin
inconveniente alguno hacer las fotografias para
dicho Documento, si bien debe ajustarse a las nor-
mas dictadas por dicho Servicio relativas a las carac-
teristicas de las mismas. (Se desconoce resolucion).

d) Otros informes.

Veamos ahora varios informes de caracter
muy heterogéneo que no caben en los apartados
anteriores y son interesantes como muestra del
grado de control que se ejercia sobre las perso-
nas. La mayoria de ellos resultan hoy bastante
pintorescos cuando no rayan lo grotesco.

De L. D. D., 45 anos, de Oviedo, se informa
en 1955 que

es persona que no observa buena conducta
moral en cuanto se halla separado de su mujer e hija
y hace vida marital con otra. Politicamente esta con-
siderado adicto al Movimiento y pertenece a
Falange desde el ano 1934, sufriendo prisién con los
rojos hasta la liberacién de Santander. Actualmente
es agente notificador del Ayuntamiento y parece



LOS FOTOGRAFOS AMBULANTES EN ASTURIAS 59

En la oficina (Sotrondio, 1943).

ser que también ha estado sometido a expediente
e incluso suspenso de empleo. En los archivos de
esta Comisaria tiene antecedentes que confirman
mas arriba indicados.

todo los extremos

(Concedido).

Es éste el tinico caso encontrado en que a los
antecedentes politicos favorables se une la
ausencia de «buena conducta moral» y, cuando
menos, la sospecha sobre su conducta profesio-
nal. Sin embargo, a la luz de la resolucion, pare-
cen haber pesado mas aquéllos.

De E. O. M., 48 anos, de Avilés se informa en
1956 que

es de conducta un tanto deficiente, llegando a

la conclusion de que en cierta ocasion se dedico a

exhibir fotografias de camareras, y en lo politico-
social no se le conoce ideologia de ninguna clase,
encontrandose en la actualidad en Francia en con-
cepto de visita a un hermano politico. (Denegada).

Un ano mas tarde se hace otro informe, bas-
tante mas favorable, indicando que el solicitante
tiene buena conducta moral publica y privada, y
del que, sorprendentemente, ha desaparecido el
asunto de las camareras. No podemos por menos
de preguntarnos qué pudo ocurrir en el tiempo
que media entre un informe y otro, firmados por
el mismo Cabo de la Guardia Civil, para que sean
tan distintos. El caso es que, tres meses después,
se reiterard el dltimo informe, esta vez en forma
de certificacién de buena conducta que acompa-
na a la nueva instancia que presenta el interesa-
do, al haber sido denegada su anterior solicitud
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«seglin parece por informacién errénea». El asun-
to de las camareras ha sido por completo olvida-
do. (Sin resoluciéon conocida).

De M. P. G., de 25 anos, vecina de Sama de
Langreo se dice en 1949 que

es persona de pésimos antecedentes morales.
Separada del marido por su conducta, hace vida
marital con un fotégrafo de esta localidad 1lama-
do M.V.L., siendo frecuentes los escandalos entre
ellos, por las reyertas que por cualquier motivo
surgen entre ellos, separandose y volviendo a jun-
tarse, con mucha frecuencia.

Politicamente, no tiene antecedentes, siendo
considerada como indiferente.

No posee maquina alguna de fotografias, solo
cuando esta en relaciones con su amante, éste le
deja una maquina para que como operador calle-
jero le trabaje para €l; estando éste autorizado y
siendo propietario de varias, —dos o tres—, maqui-
nas tipo «Leika»,(...) o bien, como en la actualidad
se halla separada de su citado amante, con el fin
de independizarse, se dice, ha pedido una maqui-
na a una casa de Gijon y con ella quiere estable-
cerse por su cuenta. (Se desconoce resolucion).

De P. A. V., de 24 afos, vecino de Vegadeo,
se informa en 1956 que

es persona de buena conducta, publica, moral
y privada (sic), careciendo de antecedentes politi-
co-sociales y penales, sin actuaciéon alguna ni en
pro ni en contra en relacion con el G. M. N., dada
su corta edad, estando considerado como indife-
rente al nuevo Estado al igual que sus familiares
mas allegados. El informado fue sancionado por
ocultacién de una moneda de oro de 25 pesetas
encontrada por una hermana menor, cuya mone-
da al serle preguntado a la halladora del destino
dado, manifestdé que se la habia entregado al
informado, alegando éste al ser interrogado la
habia perdido en el rio Monjardin de esta Villa,
por lo que fue sancionado por el Iltmo. Senor
Delegado de Hacienda con multa de 250 pesetas,
hecho que tuvo lugar en el afo 1951. (Concedido).

Sorprende que un hecho como éste, ocurri-
do cinco afnos atrds, aparezca mencionado en
un informe de la Guardia Civil. Debe notarse
también la cuantia de la multa, bastante consi-
derable.

De J. P. G, de 43 afios, vecino de Luanco, en
1958, tras afirmar que es persona de buena con-
ducta y que carece de antecedentes politico-
sociales, la Guardia Civil, anade:

no obstante y por estar trabajando este indivi-
duo en la ENSIDESA de Avilés en el ramo de la
construcciéon como oficial de primera, tiene un
hijo en dicha empresa de soldador, motivo por el
cual sus ingresos son bastante considerables y a
juicio del que suscribe no debiera ser autorizado
para fotografia, ya que con ello haria dafo a los
profesionales, que en esta demarcaciéon hay 4
autorizados, salvo su mejor parecer.

Llama la atencién en este informe el hecho de
que el Sargento Comandante de la Guardia Civil
juzgue acerca de los ingresos del solicitante y
que, considerandolos «bastante considerables»,
opine que no debiera ser autorizado para ejercer
la fotografia. Seis meses mads tarde se emite un
nuevo informe, mds completo en cuanto a los
antecedentes politicos y en el que la observacion
acerca de si debe o no accederse a lo solicitado,
es mds matizada:

dicho sujeto fue movilizado por su quinta al
iniciarse el Alzamiento, sirvié en Valencia con
el Ejército marxista, hasta la terminacion de la
guerra y una vez que regres6 a la capital de
naturaleza fue detenido e ingresado en el
Campo de Concentracion de Utrera, en donde
permanecié unos dias, hasta ser depurado,
observa buena conducta y esta bien considera-
do, en el mes de Octubre de 1957 fijoé su residen-
cia en el referido pueblo de Cardo y entr6 a tra-
bajar en compania de su hijo en la ENSIDESA
de Avilés en el ramo de la construcciéon como
oficial de 1%, motivo por el cual sus ingresos son
bastante considerables, sin que por esto debido
a que sigue observando buena conducta en



LOS FOTOGRAFOS AMBULANTES EN ASTURIAS 61

general dege (sic) de ser considerado acreedor a
la gracia que peticiona, si bien en el concejo hay
4 fotdgrafos Autorizados (sic) que viven sola-
mente de la fotografia y serian perjudicados al
ser autorizado otros mas.

El local que pretende abrir no ha estado nunca
dedicado a esta clase de industria, en el pueblo
que reside hay unos 80 vecinos, si bien la profe-
sion que desea ejercer es la de fotografo ambulan-
te. (Se desconoce resolucion).

C. Incidentes

Bajo este epigrafe se recogen varios docu-
mentos que expresan muy bien el grado de con-
trol que se ejercia sobre los fotografos ambu-
lantes. En primer lugar estan las multas que
recaian sobre los fotégrafos por diferentes moti-
vos. En 1951, el Ayuntamiento de Oviedo le
impone a I. R. L. una multa de 250 pesetas por
no satisfacer el impuesto municipal exigido a
todo industrial establecido en el recinto de la
feria que, con motivo de las fiestas de San
Mateo, se celebraba en la ciudad. En el recurso
que el interesado presenta ante el Gobernador
Civil, solicitando le sea condonada la multa,
aparecen varios datos que muestran la depen-
dencia que los fotégrafos tenian de la
Administraciéon, ya que debian pagar varios
impuestos y durante el desempeno de su traba-
jo eran controlados por inspectores que verifica-
ban si sus papeles estaban en regla.

Dice I. R. L. ser «fotégrafo autorizado», que
posee el carnet y el emblema insignia correspon-
dientes y que ha «satisfecho las correspondientes
recibos a la Hacienda Publica» por lo que «creia
eran suficientes impuestos para ejercer su profe-
sién en esta Capital» por lo que «teniendo en
cuenta lo crecido de la suma CIENTO VEINTICINCO
PESETAS por temporada, a la que no podia hacer
frente econdmicamente», no pago «el impuesto
ordenado por el Ayuntamiento de Oviedo a
todo industrial establecido en el Real de la
Feria». Alega que «se encuentra econémicamen-
te imposibilitado para abonar dicha multa, ya

que no puedo hacer frente al mencionado
impuesto municipal de 125 ptas». En el recurso
se da cuenta de los incidentes que acompanaron
a la imposicion de la multa, explicando que,
cuando se hallaba ejerciendo su profesion, fue
interrumpido por un individuo que dijo ser
Inspector de Arbitrios del Ayuntamiento pero
no se identificé y que

por la forma incorrecta y destemplada con que
actud ante el solicitante, por las circunstancias de
hacerlo publicamente, en un lugar concurridisimo
por la hora, dio lugar a entablarse una improce-
dente polémica que degenero en fuerte discusion
al creerse el recurrente ofendido, humillado y
vejado ante una multitud expectante, requiriendo
entonces el supuesto Inspector a un Guardia
Municipal para ser conducido, injustamente y en
contra de todo lo dispuesto como ciudadano espa-
nol, a la Inspeccion de Guardia Municipal, siendo
puesto en libertad momentos después cuando el
individuo en cuestién, ante las Autoridades
Municipales se identifico como tal Inspector y el
solicitante, en consecuencia exhibié su carnet de
Fotografo Ambulante.

El recurso no surtiria efecto y la multa de 250
pesetas le seria confirmada. La irrupcion de
algun tipo de autoridad cuando el fotografo se
hallaba desempenando su trabajo en una feria,
en una romeria o en un mercado y la consi-
guiente comprobacion de si tenia todos sus
papeles en regla, debia ser bastante comun.
Generalmente se comprobaba si el interpelado
tenia el carnet de fotografo, pero la exhibicion
de éste no era suficiente, ya que, como hemos
visto, habia que demostrar que se habian cum-
plido todos los requisitos burocraticos, que se
habian pagado todas las tasas y que no faltaba
ningun papel.

Dos miembros de la Guardia Civil del
Puesto de Salas denuncian, en 1952, ante el
Gobernador Civil a C. R. C., de 52 afos, porque
un dia de feria, sobre las 12 de la manana, se
hallaba «trabajando de fotégrafo en la via
publica fotografias para Carnet Nacional de
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Identidad, careciendo de la patente de
Contribucion Industrial, para dedicarse a dicho
trabajo». Es de suponer que este incidente se
traduciria en una multa.

En ocasiones no s6lo se imponia una multa al
infractor sino que se llegaba a la incautacion de
la camara fotografica. Asi ocurre en el caso de
M. D. R, de 24 afos, vecino de Ribadeo, Lugo.
En efecto, en 1959, cuando dicho fotégrafo esta-
ba ejerciendo su profesion en Castropol, es
denunciado a la Guardia Civil por el «Delegado
de Fotografos» de esa localidad. Hecho acto de
presencia la Guardia Civil y tras exigirle el per-
miso, comprueba que la autorizacion esta expe-
dida en la provincia de Lugo y s6lo para alli es
vélida. A continuacion se le requisa la maquina
fotografica que queda depositada en el
Ayuntamiento de Castropol. En el escrito, que la
Guardia Civil dirige al gobernador Civil dando
cuenta de los hechos, se detalla la clase de cama-
ra incautada (Alfa Silett) y el nimero de la
misma.

Los fotografos ambulantes también eran
estrechamente controlados por el Sindicato
Provincial del Papel, Prensa y Artes Gréficas,
Subgrupo de Fotografia, que en ocasiones reali-
zaba denuncias contra quienes ejercian sin estar
autorizados, o bien contra aquellos que incum-
plian alguna de las normas del Reglamento de
Régimen Interno del Subgrupo de Fotégrafos
Ambulantes. En algunos casos se llegaba a soli-
citar del gobernador Civil la retirada del carnet
de fotografo.

Asi, por ejemplo, en 1955, el Jefe del Sindicato,
Subgrupo de Fotdgrafos, remitia al Comandante
de puesto del Cuartel de la Guardia Civil de
Pola de Siero un escrito quejdndose de que, a
pesar de la circular enviada por el Sindicato y
firmada por el Gobernador Civil a todos los
puestos de la Guardia Civil,

aun siguen trabajando fotégrafos que carecen
de toda autorizacion. En esa localidad de Pola de
Siero se encuentra Foto F., que trabaja tanto el
senor F. como un empleado suyo llamado O. M. R.
sin que ninguno posea la autorizacién de la

Direccion General de Seguridad, a pesar de lo cual
lanzaron anuncios en los que prometen al ptblico
la realizacion de unos trabajos que no estan auto-
rizados para hacer .

Sin duda, a raiz de esta denuncia, O. M. R.
solicit6 autorizacion para realizar su trabajo de
fotégrafo, como pone de manifiesto la existencia
de un pormenorizado informe sobre €l, realizado
ese mismo anc por el Sindicato, donde se indica:

que posee conocimientos prdcticos de la foto-
grafia, ya que fueron buenas las fotografias reali-
zadas por el mismo, aunque en el examen tedrico
no respondio a satisfaccion del Tribunal.

A este fotografo se le aviso repetidamente de
palabra en el Sindicato que no debia de trabajar en
tanto no poseyera autorizacion para ello. Daba
siempre buenas palabras, asegurando que no lo
hacia. Sin embargo continuaba trabajando. El 3 de
mayo, en escrito n” 154, cuya copia se adjunta, se
advirtié a la Guardia Civil el hecho, denuncidndo-
lo directamente. A pesar de todo sigui6 trabajando.
Se le volvio a advertir personalmente de que cesa-
se de trabajar, de nuevo buenas palabras. En la
semana comprendida entre el 13 y el 18 del presen-
te mes, se le advirti6 de nuevo, que puesto que
tenia solicitado el carnet y se habia examinado,
cesase en su trabajo hasta no obtenerlo. Neg6 que
hubiera hecho algin trabajo. La misma semana el
senor F., con el que esta empleado el Sr. R, se per-
sond en el Sindicato afirmando que nunca habia
trabajado en la calle. Afirm6 también que el tenia
fotégrafos autorizados que le hicieran el trabajo.
Esto mismo lo repiti6 ante el Secretario Provincial
de Sindicatos (...)

A pesar de todas estas aseveraciones, el pasa-
do domingo, dia 19 de junio, Don O. M. R. estuvo
trabajando en la calle, haciendo comuniones en
Vega de Poja, Pola de Siero, adjuntandose al pre-
sente informe dos fotografias de Don O. M. R.
durante su trabajo.

En efecto, el expediente contiene dos fotogra-
fias en las que puede verse al indomito fotdgra-
fo, agachado, fotografiando la procesion que
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sale de la iglesia. Siete meses después, consegui-
ria la autorizacion.

Un caso de intrusismo profesional recalci-
trante es el del fotografo E. V. G. que, sin estar
autorizado, tenia, segin parece, una gran habi-
lidad para infiltrarse en ceremonias de bodas
interfiriéndose en la labor de los industriales
fotégrafos requeridos por los novios y debida-
mente autorizados. En los anos 1951, 1952 y
1953, hay varias denuncias de otros colegas
ante el Sindicato dando cuenta de la intromi-
sion de este fotografo en diversas iglesias y en
algin restaurante (San Tirso y La Corte en
Oviedo y Basilica de Covadonga, asi como en
un banquete celebrado en «Los Monumentos»
de El Naranco, Oviedo). Segun se desprende
de los informes, el intruso no hacia el menor
caso de las advertencias de los fotégrafos auto-
rizados en exclusiva, obstaculizaba el trabajo
de éstos y originaba trastornos y molestias a
los clientes; eso sin contar los perjuicios econo-
micos ocasionados.

Ya en noviembre de 1951, a resultas de las
multiples denuncias, el Sindicato se hace eco de
ellas en un extenso y pormenorizado informe
que lleva a que, en diciembre, el Gobierno Civil
ordene la retirada del carnet. Al cabo de seis
meses (mayo de 1952), a pesar de los requeri-
mientos repetidos del Sindicato para que entre-
gase el carnet, el interesado no lo habia hecho y
seguia trabajando del mismo modo desleal. Se le
pone una sancion ejemplar de 250 ptas. y final-
mente manifiesta que no puede entregar el car-
net por haberlo extraviado.

En junio de 1953 otro extenso informe del
Sindicato da cuenta de las reincidencias de E. V. G.
y de su desprecio a todas las normas establecidas
para el ejercicio de la fotografia de calle; de que
carecia de autorizacion y de que, tras ser sancio-
nado, siguidé entrometiéndose en el trabajo de
otros fotégrafo. Segun el informe, empezé a tra-
bajar para el diario Regidn, a quien el Sindicato
advierte, mediante un oficio, de que es un foto-
grafo indocumentado; pero no se obtiene res-
puesta y E. V. G. sigue publicando fotografias en
el periddico. Se denuncia que, aprovechdndose

de la cobertura del periddico, asiste a bodas o
actos privados en representacion de la Prensa,
pero, en lugar de sacar unas pocas fotos para el
periodico, hace las fotos de boda para las que se
habia requerido a otro fotégrafo autorizado y
después se adelanta a cobrarlas. En una ocasién,
la Guardia Civil del Puesto de Covadonga fue
advertida de que E. V. G. iba a asistir a una boda
(el 27 de abril de 1953), para que no permitiera
trabajar al intruso, pero, a pesar de la prohibicion
de la Guardia Civil de Covadonga, realiz6 el
reportaje. El informe recoge la denuncia del fot6-
grafo autorizado A. A. quien se queja de haber
padecido la intromision de E. V. G. en otras dos
bodas en Oviedo el mismo ano (5 de marzo y 16
de abril) y resalta los perjuicios ocasionados en
ésta de Covadonga, cuando al ir a cobrar sus
honorarios de 1.000" ptas., no le fueron abona-
dos debido a que el denunciado se adelant6 a
presentar y cobrar sus trabajos. Se afirma en el
informe que sigue trabajando y burldndose de
todas las ordenanzas, por lo que se pide sean
tomadas «medidas definitivas, de forma que la
solucion de este enojoso asunto quede zanjada
para siempre». Se sugiere comunicar al diario
Region que el citado fotégrafo no puede seguir en
el peridédico por no tener autorizacion y, en caso
de rebeldia, retirarle la maquina y vigilar su
actuacion en todo momento.

El 23 de junio el Gobernador dirige escrito al
director de Region para que el fotografo cese
inmediatamente en su cometido. En julio E. V. G.
pide al Gobierno Civil se revise su expediente
por contener denuncias falsas y se le dé una
autorizacion provisional para el ejercicio de la
fotografia hasta que obtenga el permiso definiti-
vo. Segun el escueto informe que sobre €l emite
la Policia, en septiembre de 1954, observa buena
conducta moral publica y privada, se le conside-
ra afecto al Régimen y perteneci6 a la Guardia
Civil entre 1940 y 1947 en que causé baja a peti-

* Unos honorarios tan extraordinariamente elevados
para esos anos s6lo podian corresponder a una boda de
mucho copete.
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cion propia; se menciona la retirada carnet en
1951 y haber tenido sanciones por intrusismo en
la profesion. Nada se dice, desde luego, de algo
que contribuiria a explicar tanta impunidad ante
tan reiterada desvergiienza: que E. V. G. era
confidente de la Policia; al menos por tal era
tenido entre algunos fotégrafos™.

Un incidente en la calle, en este caso no refe-
rido al ambito estrictamente profesional, es
muestra del control que se ejercia sobre la con-
ducta del fotégrafo. En 1952, el Jefe del Sindicato
se dirige al Gobernador Civil ddndole cuenta de
la denuncia recibida contra el fotégrafo de calle
J. V. A., de 31 anos, vecino de Oviedo:

El dia 10 de los corrientes, y cuando mi espo-
sa acompanada de tres de mis hijas y otra nina
amiga de la mia, ambas de 10 y 11 anos, se apro-
xim6 al grupo el fotégrafo ambulante J. V., quien
importuno a las ninas. Al serle llamada la aten-
cién por mi esposa en lugar de retirarse contesto
en forma inadecuada y grosera impropia de
quien por su profesién esta mas obligado atn a
ser correcto. Pero lo verdaderamente lamentable
de este asunto con ser bastante lo expuesto es
que el susodicho V., debe pretender conseguir
cuando por manifestacion de las propias ninas
constantemente se dirige a una de ellas expre-
sandose en términos y forma que en su inocen-
cia no acaban de comprender. Por entender que
dicho individuo constituye un peligro y maxime
dada su profesion que le permite acercarse a
toda clase de personas cualquiera que sea su
edad lo pongo en su conocimiento para que
tome las pertinentes medidas en cuanto a su
condicion se refiere.

3. La interiorizacion del control
Es evidente que los informes actuaban como

filtro politico sobre los fotografos, como un ins-
trumento de control. Ese control parece estar

* Testimonio de J. M. Nebot.

plenamente interiorizado y asumido (consciente
o0 inconscientemente) por los propios aspirantes
a ejercer la fotografia de calle, como pone de
manifiesto el andlisis de los méritos alegados en
las solicitudes. Resulta significativo que los soli-
citantes del grupo que podriamos denominar
«adicto» al Régimen, no aleguen en sus instan-
cias cualidades profesionales, sino adscripcio-
nes o antecedentes politicos que dejan clara su
identificacion con el mismo (ser «Camisa Vieja
del partido», haber sufrido persecuciéon y pri-
siéon durante el periodo rojo, etc.). Ello pone de
manifiesto que el solicitante tenia clara concien-
cia de que esos datos jugaban a su favor y, por
tanto, debian ser conocidos por quien tenia que
decidir. Parece innegable la existencia de una
conciencia publica bien clara de que era una
ventaja tener tales antecedentes y el analisis de
la documentacion lo confirma.

En 1942, J. M. P. A., de 22 anos, vecino de
Oviedo, dice en su instancia, como de pasada,
que «presto sus servicios como fotografo» en el
«Arma de la aviacion militar» siendo soldado,
para anadir luego «méritos» que nada tienen
que ver con la profesiéon que aspira a ejercer:
«licenciado como soldado voluntario del Arma
de Aviacion militar, en el cual presto sus servi-
cios como fotégrafo, con carnet de Falange
Espanola Tradicionalista y de las JONS n°
19.362, hijo de guardia Civil (...) mutilado en
ambas piernas a consecuencia de los sucesos
revolucionarios de Asturias del ano 1934, pro-
ducida por la metralla enemiga en la villa de
Avilés...» (Concedido).

Mas argumentos a favor de su profesionali-
dad tiene J. G. B., vecino de Arriondas, y los
expone en su instancia de 1954, aunque no deja
de manifestar también su condicion de «Camisa
Vieja de la Falange», al expresar que

dedicandome a la Industria de la fotografia, y
poseyendo en la actualidad desde hace 3 anos, un
Laboratorio para aficionados en la mentada villa
de Arriondas, y siéndome imprescindible para
poder trabajar la calle proveerme del correspon-
diente carnet y placa, es por lo que solicito...
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Por lo expuesto y como Camisa Vieja del par-
tido ruego sea atendida mi peticion, por ser la pri-
mera en diez y nueve anos de afiliado al mismo,
solicito y por serme de suma necesidad.

Pero la mayoria de los que pueden alegar
una identificaciéon con el Régimen, no parece
considerar necesario (y acierta en ello) mencio-
nar ningun mérito que tenga relacion con la
profesiéon. A este respecto, ninguna peticion
tan clara como la de A. M. F., de 29 anos, veci-
no de Avilés, que en su instancia de 1956 llama
explicitamente «mérito» a ser militante de
Falange. En efecto, expone que «desea obtener
el carnet profesional de fotégrafo ambulante
alegando como posibles méritos ser «militante
de FET y de las JONS y poseer el titulo de
Bachiller Universitario». Por su parte, en 1955,
L. D. D., de Oviedo, «humildemente suplica
que (...) se digne ordenar le sea expedida la
autorizacion necesaria (...) significando que
pertenece a Falange desde el afio 1934 y
habiendo sufrido persecuciéon y prision
durante el periodo rojo en el penal de Santona
y otras cdarceles hasta la liberacion de
Santander...». Estos ejemplos muestran la exis-
tencia de una realidad perfectamente conocida
y asumida: que para ejercer la profesion de
fotégrafo ambulante no eran precisas cualida-
des ni méritos profesionales de ningun tipo,
bastando tener afinidades politicas con el
Régimen y, desde luego, no tener antecedentes
delictivos ni una conducta moral reprobable.
Es cierto que encontramos algunas, muy
pocas, instancias en las que se alegan razones
de caracter objetivo, que tienen alguna rela-
cién con la profesiéon que se aspira a ejercer,
como conocimientos de fotografia, pero son
excepcionales.

Resulta curioso constatar que tampoco quienes
no tienen «méritos» politicos que exhibir argu-
mentan con méritos profesionales. Ya hemos
visto en otro apartado que muchos aspirantes
alegan necesidad de completar sus ingresos,
carecer de otros medios de vida, estar enfermos
para otro tipo de trabajo, etc. Pero raramente

aparecen razones de cardcter profesional. Este
hecho pone de manifiesto también la poca
importancia que se concedia a los conocimientos
profesionales, lo que solo en parte es explicable
porque el uso de una camara fotografica tipo
Leica no era considerado muy complicado
(sobre todo cuando el nivel de exigencia de cali-
dad del publico potencial no podia ser muy alto)
y también, desde luego, porque —como venimos
diciendo- es indudable que los conocimientos
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